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das erste im exerciren muss seyn, einen kerl zu
dressiren, und ihm das air von einem soldaten
bey zu bringen, dass der bauer heraus kommt,
wozu gehSret, dass einem kerl gelernet wird: wie
er den kopf halten solle, nemlich selbigen nicht
hangen lasse, die augen nicht nieder schlage,
sonder unterm gewehr mit geradem kopf Yber die
rechte schulter nach der rechten hand sehe, und
sonder gewehr dem officier in die augen. dass ein
kerl steiff auf den fYssen, und nicht mit
gebogenen knien, auch fuss gegen fuss,
ohngefehr eine spanne lang von einander stehe.
dass ein kerl den leib gerade in die hShe halte,
nicht hinter werts Yber hSnge und den bauch
voraus stecke, sondern die brust woll vor bringe,
und den rYcken nur ein ziehe. wenn ein kerl nicht
alle zeit so im gewehr stehet, muss er corrigiret,
und es ihm besser gelernet werden.

fridericus rex 1743

—herzfehler—

lieber norbert niemann

vorweg: guderian, heinz, war mit jYnger, ernst, und
rommel, erwin, 1916 absolvent der lehr sturm
abteilung und spSter in der reichs wehr als general
inspekteur der panzer truppe am auf bau der
deutschen angriffs kriegs kapazitSt entscheidend
beteiligt, indem er z.b. die aus rYstung aller kampf
panzer mit funk gerSten durch setzte, was jedes
einzelne panzer fahrzeug zu einer zur freien
operation befShigten taktischen einheit
verwandelte, einer grund lage fYr die so genannten
blitz krieg erfolge bei den schnellen vorstSssen der
panzer truppen in frankreich. guderian spricht, in
Yber tragung der auf gaben stellung der sturm
abteilungen des ersten welt krieges auf die
mobileren panzer einheiten des zweiten, von der
notwendigkeit, mit der avant garde im vor stoss die
kampf entscheidung zu erzwingen, ehe die
(gegnerische wie eigene) haupt macht sich
Yberhaupt entwickelt (i.e. in die fYr eine begegnung
mit dem gegner nstige ausgangs lage gebracht)
hat.

mit OguderianismusO versuchte ich das von dir so
genannte Oplatt machen des ersten zarten
blYtchens mit dem hoch gerYsteten apparat einer
diskursiven panzer division® zu um schreiben, darin
das doppel von technischem paradigmen wechsel
und ideologischem impuls zusammen denkend,
das hinter den panzer divisionen steht.

ralf b. korte
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editorial

p37 + 38 herzfehler ist ausdruck der
doppelstrategie von gruppe perspektive,
die zeitschrift als spielraum von
gruppenprozessen sowie als testgebiet
fYr zeitgensssische literaturen zu nutzen.

dem ziel, perspektive sowohl in
konzeption und gestaltung als auch im
prozess Ssthetischer und diskursiver
kontrontation zu einem work-in-progress
der neuformulierung von avantgarde zu
wandeln, sind wir mit den letzten
ausgaben um einiges nSher gerYckt.
dabei waren die angewandten taktiken

- diskursive kooperation in debattentexten
wie kontroll verfahren (p33),
- gestalterische brechung der
einzeltextprSsentation ~ zugunsten der
verschrSnkung  Ssthetischer  ansStze,
- gestalterische trennung des textes vom
herstellernamen zugunsten einer
konzeption von diffundierenden
textebenen mit dem ziel, literatur als
kollektives projekt zu rekonstituieren
(p32-p35. wir gebrauchten fYr den
rahmen der taktischen querfYhrung
heterogener schreibansStze in p32 den
begriff container)

nur teilaspekte einer  Ssthetischen
strategie-entwicklung, die sich der frage
nach einer literatur im postmechanischen
zeitalter stellt. das vorliegende heft
dokumentiert nun erstmals aktionen und
konfrontationen, die gruppe perspekive in
der folge der angestrebten
neuformulierung initiiert.

die innovativen impulse, die seit den
arbeiten der wiener gruppe von
Ssterreichischen autorinnen und autoren
der deutschsprachigen literatur gegeben
wurden, scheinen sich im mass ihrer
marginalisierung auf den neugeordneten
buchmSrkten zu akademisieren - im sinne
eines kunstakademischen rYckzuges zur
pflege der stilblYte am rand geschYtzter
fSrderwege allerdings, nicht etwa in der
bemYhung um ein theoriegestYtztes

ditorial

fundament zur verteidigung der eigenen
ausgangsposition.

am ende einer  langanhaltenden
verquickung von partialinteressen, die
einer literatur des interesselosen
experimentes unterm etikett
widerstSndiger skepsis den verhaltenen
beifall derjenigen sicherte, denen die
existenz einer Ssterreichischen literatur,
die OdraussenO beachtung findet und
Odrinnen® nicht strt, durchaus angenehm
sein konnte, droht nun allmShlich der
torschluss. das interesselose experiment
schlYpft in die nische sogenannter
avancierter literatur, ein begriff, der seit
kurzem inflationSr durch die feuilletons
geistert und auch bei jenem symposium
auf schloss solitude verwendung fand,
von dem die rede sein  wird.

OavanciertO steht als produktbeschreibung
nicht zufSllig bei texten, deren verfahren
sich die taktiken der avantgarden
aneignen, um ihre strategien zu
Yberschreiben.  die  reduktion  auf
stiismen, die das experiment als
Ybungsziel akademischer schreibschulen
definiert, ist teil einer bemYhung, die
OavancierteQ literatur in den kanon zu
retten - oder zumindest ihre
namenstrSger.

wir griffen mit der aktion auf schloss
solitude (also der besetzung des podiums
mit pistolen, der geiselnahme der
mikrofone und dem verlesen und
verteilen des hier im heft abgedruckten
manifestes) nicht die dorthin geladenen
autoren an, sondern bezogen stellung
gegen die im  konzept solcher

veranstaltungen implizierte
Yberschreibung der avantgarde.
auch die hier dokumentierte

auseinandersetzung mit dem von norbert
niemann verantworteten aprilneft der
zeitschrit OAKZENTE' folgte diesem
impetus einer verteidigung des konzeptes
avantgarde gegen ihre erben.
herausgefordert durch die plumpe schelte
von elektrischen und elektronischen

perspektive - hefte fYr zeitgen3ssische literatur - © bei den autoren & perspektive 2000

http://www.thing.de/perspektive/

seite - 3 -



| ]
erspektive oft 37

medien sowie ihren nutzern, von der aus
niemann das hohelied des avancierten
lesers als bYrgen abendISndischer kultur
singt, galt es, avantgarde als instrument
der Dblickfelderweiterung gerade in der
konfrontation mit technischen
paradigmenwechseln zu behaupten, als
waffe nicht gegen, sondern durch die
technischen  bedingungen  hindurch.

die fragmente eines erneuten
kontrollverfahrens, das auf die aktuellen
auseinandersetzungen reagiert, haben im
ersten teil dieses heftes ebenso
aufnahme  gefunden  wie  andere
debattentexte, die wir als heterogene teile
eines flexiblen ortungsapparates
verstehen, den wir zusammen bauen, um
das konzept avantgarde fortzufYhren.

im zweiten teil des heftes haben wir texte
zusammen getragen, die nicht in direkter
verbindung mit dem oben beschriebenen
spielraum stehen. wenn wir sagten, dass
wir mit p37 + 38 eine doppelstrategie
verfolgen, so versuchen wir, die beiden
aspekte von perspektive, avantgarde-
konzept und testgebiet fYr junge
literaturen, zu integrieren. der entwurf
einer zeitschrift, die einerseits die
formierung der Ssthetischen positionen
einer gruppe nachvollziehbar macht und
andererseits den kontakt zu literaturen,
deren poetischer impuls in andere
richtungen zielt, nicht kappt, sondern als
spannungsfeld virulent zu halten bemYht
ist, ist naturgemSss von dynamischer
instabilitSt bestimmt. das gegenmodell,
die beschrSnkung auf allzu verwandtes
material, scheint uns jedoch nicht zuletzt
im hinblick auf die resultierende
blickverengung, die wir manchem
anderen vorzuwerfen haben, wenig
wYnschenswert zu sein.

ditorial
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aktion solitude

einladungstext - solitude
(auszug)

aus dem einladungsschreiben des
symposiums auf schloss solitude bei
stuttgart, 11./12. februar 1999

AuslSschen oder Verbessern?

Zum VerhSltnis avancierter Literatur zu
literarischen Vorbildern, zu Nachfolgern
und zur literarischen Tradition

Symposium mit Lesungen, VortrSgen und
GesprSchen

Das Projekt der Moderne, mit dem die
Literatur der Avantgarde seit ihrem
historischen, Aufbruch zu Beginn dieses
Jahrhunderts immer aufs neue verknYpft
ist, steht im Zeichen des
Innovationspostulates und der
tberwindung Yberkommener Formen,
Gattungen, StrSmungen und Haltungen.
Von Werken avancierter Literatur wird
gefordert, da8 sie die Voraussetzungen
und Bestimmungen der Literatur immer
wieder neu entwerfen und
vorangegangene Versuche Yberwinden.
Diese  tberwindung kann graduell
abgestuft erfolgen: als AuslSschung des
Yberkommenen literarischen Erbes (also
auch jener Literatur, die im Vorfeld mit
dem tberwindungsgedanken angetreten
ist), als eine AuslSschung, die sich auf
dem Ideal einer tabula rasa originSr
konstituiert; oder aber als AnknYpfung

an einmal Erreichtes, mit der Absicht,
dieses zu "verbessern" und
vorangegangene Schreibweisen in der
variierten  Neuverwendung zu sich
kommen zu lassen (dies sind die beiden
extremen Marken, zwischen denen sich
zahlreiche Nuancen ersffnen).

Das Symposium "AuslSschen oder
Verbessern" soll die aus der PolaritSt
sich ergebenden Fragen mit Lesungen,
VortrSgen und GesprSchen einiger
Autoren, Essayisten und
Literaturwissenschaftler vorfYhren,

"“ktion solitude

diskutieren und partiell beantworten. Die
eingeladenen  Autoren  stehen im
weitesten Sinn im Bezug zur Literatur der
Moderne und der historischen
Avantgarde. Was "Avantgarde" heute
heiSen kann und ob der Begriff
Yberhaupt sinnvoll zu gebrauchen ist, ist
eine der weiteren Fragen, die auf dem
Spiel der VortrSge stehen kdnnten. Dabei
ist nicht an eine historische
Positionierung im Hinblick auf VorgSnger
oder verSnderte ZeitumstSnde gedacht,
sondern an die Ableitung von
"PrimSrkunst " im  Gegensatz  zu
"SekundSrkunst ". WShrend sich letztere
mit der Anwendung und Verbreitung
bereits parater Ssthetischer Modelle
befa$§t, rYckt erstere die Erforschung der
Mechanismen Ssthetischer "Wirkung" in
ihren  Blick.  Sprachskepsis und
"Thematisierung der Sprache" - jene
Schlagwsrter, die repetitiv-automatisch
von Seiten der Kritik auf die Dichtung der
Avantgarde abgefeuert werden - sind
msgliche kritisch hinterfragbare
Ausgangspunkte der diskursiven
Begegnung zwischen den Autoren.
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handout aktion solitude
ralf b. korte

[E] es gilt, den begriff avantgarde
von der engfYhrung auf die Ohistorische
avantgarde® zu befreien. der terminus
Onhistorische avantgarde® ist teil eines
argumentativen bestrebens nach
reorganisation kultureller entwicklung in
epochen, die es erlaubt, bestimmte
Ssthetische fragestellungen bestimmten
zeitabschnitten zuzuordnen. Ohistorische
avantgarde® als  zeitgenosse  sich
entfaltender antibYrgerlicher und
totalitSrer Oweltanschauungen® kann so
leicht an diese rYckgekoppelt und mit
ihnen fYr obsolet erkiSrt werden [E]

[E] Odie avantgarde sichert durch
aufkiSrung: ihre systembeobachtung
dient der selbsterhaltung des systems.
wie aber sichert sich die avantgarde vor
dem system?  durch  verschSrfte
beobachtung und grsssere
beweglichkeit,O schreibt dagegen hannes
b3hringer. die rYckbesinnung auf den
militSrischen  terminus  ergibt  einen
sinnvolleren umgang mit den begriffen:
orhut O stellt ein handlungskonzept dar,
das eine bedingung des funktionsfShigen
gesamtsystemes ist. dabei unterliegt die
vorhut notwendig anderen
verhaltensgrundsStzen als die
nachrYckende hauptmacht, die sich hier
mit ®anonO Ybersetzen ISsst (kanon
definiert sich sowohl in der definition
massgeblicher Ssthetischer verfahren als
auch in der konstitution einer begrenzten
menge massgeblicher werke sowie
vorbildhafter lebensentwYrfe fYr die
hersteller massgeblicher werke).

die von der vorhut geleistete
erkundung setzt, indem sie jeweilige

gegebenheiten der erkundeten
umgebung als geforderte
verhaltensanpassung an die hauptmacht
zurYckmeldet, eine permanente
infragestellung des je konstitutiven

settings der hauptmacht voraus. koppelt
sich die hauptmacht von den erfahrungen

: ktion solitude

der vorhut ab, bleiben ihr zwei
alternativen: das errichten befestigter
stellungen und der damit einhergehende
verzicht auf weitere
bewegung/entwicklung oder das
vorrYcken nach gutdYnken bzw. auf der
grundlage bisher gemachter erfahrungen.
beide verhaltensweisen lassen sich fYr
das system literatur identifizieren.
einerseits der rYckzug in die stellungen:
literatur verSndert damit, wenn auch fYr
den rezipienten vorerst unmerklich, ihre
systembedingung, indem sie vom
konzept Obewegungd zum konzept
Ofestungd wechselt. dies impliziert den
wechsel von erfahrung zu behauptung
bzw. ergibt den Ogrossautor®, der zur
abendstunde zufrieden zwischen
marmorreprSsentationen seiner
literarischen figuren wandelt. andererseits
das vorrYcken auf neues gelSnde in
althergebrachter art: die literarischen
ObewSltigungend fluktuierender
persSnlichkeitskonzepte und sich
verSndernder medialer bedingungen mit
der folge gesamtsystemischen wandels
stapfen dann als OterrordromO Yber die
bYhnen, dass es nur so schillertE

fYr  verzichtbar  wird das
avantgarde-konzept jedoch nicht allein
von den hohepriestern des kanons

gehalten, sondern auch von den
verstreuten nachfahren jeweiliger
experimenteller tradition. diese,
YberflYssig geworden fYr die
festungskommandanten, versuchen sich
einigermassen vergeblich als
nebenkanon zu behaupten. dass ihre
verhaltensgrundsStze und

produktionskonzepte zu denen des
kanons sich als inkompatibel erweisen,
ISsst sich fYr eine periode der am-leben-
erhaltung ignorieren, doch jenseits
staatlicher  fSrderung zerfallen die
schmalen aussenforts schnell; was im
Ybrigen die ambitioniertesten unter den
nachfahren der experimentellen tradition
dazu motiviert, rechtzeitig ins lager des
hauptkanons zu wechseln. der einstieg
wird dabei stets Yber die rYckschau auf
historische konzepte gewShlt, sei es als
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nachgeburt nestroys oder als
raketenstations-dante.

die funktion der beobachtung
wird von bShringer als

Osystembeobachtung® beschrieben, die

neben der erkundung der
systemumgebung auch die observation
des systems selbst beinhaltet. dies weist
der avantgarde eine weitere aufgabe zu,
die das herkdmmliche OvorhutO-konzept
Yberschreitet. die kritik des kanons aus
den erfahrungen, die sich an den
systemischen rSndern ergeben, wird
durch die kritik der wechselseitigen
beziehung von vorhut und hauptmacht
als bedingung fYr den erhalt des
gesamtsystems ergSnzt. gerade in zeiten
umwSlzender verSnderungen in der
systemumgebung wird diese aufgabe der
avantgarde wichtig, um lebenserhaltende
impulse an das system weitergeben zu
kSnnen.

als taktische massnahme
empfiehlt bshringer neben schSrferer
beobachtung eine hShere beweglichkeit.
fordert das eine die entwicklung des
beobachtungsinstrumentariums, um
bessere fokussierung, hdhere bildschSrfe
sowie sich erweiternde
mustererkennungsverfahren zur
verfYgung zu stellen, stellt das zweite
eine empfehlung zu einer wahrnehmung
durch positionswechsel dar: wer den
standort variiert, verfYgt Yber mehr
perspektiven, und wer die bewegung
zwischen den aufenthalten seiner praxis
als instrument hinzuzufYgen vermag,
erhsht nicht nur die
erkenntniswahrscheinlichkeit, sondern
ermsglicht der wahrnehmung einen
dimensionalen sprung. ein solches
konzept von avantgarde installiert einen
mehrdimensionalen  wirkungsraum  fYr
literarische systeme, freilich um den preis
erhshter systemkomplexitSt.

standardisierbare abweichungen
wie z.b. serielle anordnungen , die in
das kanonisierte sprachsystem eine

Yberschaubare menge von variablen
einfYhren oder umgekehrt dem system
eine  Yberschaubare  menge  von
elementen entziehen, mSgen helfen, die
mechanik schon etablierter sprechweisen
zu exemplifizieren, also einen blick ins
vorliegende system zu erlauben. wSre die
aufgabe der avantgarde darauf
beschrSnkt, die zur verfYgung stehenden
mittel ins bewusstsein zu rufen und neu
zu justieren, kSnnte eine solche
Oexperimentalsituation® (die tatsSchlich
versuchsanordnungen rekonstruiert, die
dem funktionieren des schon etablierten
kanons zugrunde liegen, nicht jedoch auf
der grundlage neuer paradigmen
experimentiert, die in bislang
unerschliessbare bereiche vorzustossen
erlaubt) als ausreichend empfunden
werden. die Yberhaupt noch anerkennung
findenden @xperimente O sind von dieser
art, die konfrontation mit
systemumgebungen ergibt jedoch einen
anderen handlungsbedarf.

dass experimente und
avantgarde-verstSndnisse, die sich der
ungleich  diffizileren  aufgabe  des
Odoublebind® von fremderkundung und
selbstbeobachtung stellen, von den
vertretern des Otraditionellen
experimentesO mit grésster feindseligkeit
beiseitegeschoben werden, erkiSrt sich
aus dieser differenz von einblick und
ausblick.

wShrend  der  bedarf  an
exemplarischen experimenten begrenzt
ist, bedeutet das Yberschreiten des
schulmSssigen experimentellen rahmens
ein ausloten neuer verfahren, was auch

das scheitern neuer
versuchsanordnungen impliziert:
OfehlversucheO stellen in einem

erkundungsprozess sogar notwendige
impulse  zur  herausbildung  neuer
erkenntnismodelle dar. avantgarde
erweitert den horizont, indem sie sich in
der begegnung mit unbekanntem als
verwundbar erweist. die tendenz vieler
experimenteller verfahren, sich im zuge
ihrer etablierung zu verhSrten (meist
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mittels beibehaltung einmal gewShiter
verfahren, hSufig sogar deren
fortschreitender standardisierung),
entspricht einem rapiden abnehmen der
wahrnehmungsfShigkeit Yber den einmal
gefundenen punkt hinaus (was von den
davon betroffenen in der regel nicht
wahrgenommen wird, da sich ihnen, in
einer sehnsucht nach ordnung der welt
unter nunmehr eigenen paradigmen, im
ergebnis der abschottung rSume zu
Sffnen scheinen, die allerdings hinter
ihnen liegen, also bereits durchquert
worden sind).

die an den rSndern notwendige
h3here geschwindigkeit bringt ausserdem
mit sich, dass klare identifizierungen
erschwert  werden. das  springen
zwischen standorten und
beschleunigungen  hat eine  form

Oavantgardistischer identitStO zur folge, die

sich nicht unter etablierten
wiedererkennungsmustern

subsumieren ISsst, sondern fluktuiert.
verortbar zu sein stellt fYr avantgarden
eine systemische bedrohung dar, was die
unattraktivitSt von  avantgarden  fYr
vermarktbares kulturschaffen wesentlich
zur folge hat.

identifikation gehsrt zu den
grundvoraussetzungen des Yberlebens
im vorliegenden literarischen raum D
dank der subjektstiftenden aufgabe, die
der schriftkultur in bYrgerlichen systemen
zugewiesen wird. das vom literarischen
kanon legitimierte experiment ist daher
stets das bereits identifizierbare, dessen
zulassung erfolgt, wenn es Kkeinen
erkenntnisgewinn mehr zu erbringen
imstande ist. verortbarkeit ist daher
funktionsvoraussetzung fYr kanonisierte
experimentpositionen, die nur so (unter
fSrderbedingungen) adressierbar bzw.
(als event) identifizierbar gemacht
werden k3nnen [E]
ralf b. korte
mcsnake@berlin.snafu.de

aus dem newsletter Operspektive
lauschangriff: update 1/19990

: ktion solitude
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post scriptum aktion solitude
ralf b. korte

die aktion solitude bestand aus zwei sich
ergSnzenden gesten:

- die okkupation des symposium podiums
ermsSglichte das verlesen einer stellung
nahme zu themen wahl und konstruktion
der veranstaltung. zugleich erneuerte sie
die geste der stdrung von gelSufigkeit
und versuchte diese mit der stellung
nahme zu begrYnden.

- die beteiligung an den diskussionen
ermsSglichte den betroffenen, von denen
kein verstSndnis der statt gefundenen
intervention zu erwarten war, das
sprechen aus der ausgangs lage heraus:
indem wir nach der brechung des rituals
zurYck kehrten in die pose des
interessierten  publikums, konnte die
kommunikations verweigerung der in
ihrer podiums existenz gestsrten Yber
wunden werden.

die beiden gesten (stSrung und
ergSnzung) spielten ausserdem mit dem
symposium thema Oaus ISschen oder
verbessernOE

1. aufgabe \ stellung

die konzentration auf Oschreib weisen® von
Owerken avancierter literaturQ verflacht

literatur zur methoden scheibe. dem
literarischen raum werden politische,
betriebs wirtschaftliche und produktions
technische diskurs ebenen  entzogen,
um dann B auf den verbliebenen zwei
dimensionen formaler Ssthetik D die

verzichtbarkeit des begriffes Oavant gardeO

zu postulieren. avant garde jedoch
formiert sich in der konfrontation mit
kulturellen inszenierungen, die den
zusammen hang von Ssthetischem
prozess und je vorliegenden produktions
bedingungen aus zu blenden suchen.
avant garde bringt die von der betriebs
literatur verdrSngten dimensionen ins
gesprSch  und forciert  Ssthetische

: ktion solitude

konzepte, die sich solchen
verdrSngungen entgegen stellen.

dass Q@vancierte literatur O im prozess
der aneignung der von den avant garden
entwickelten  methoden allein  das
darstellungs verbot als letztgYltige
prSmisse extrahiert, verschiebt ihren
wirkungs punkt an den esoterischen rand
einer enthistorisierten phSnomenologie.
verbot der imitatio, gerichtet gegen
bYrgerlichen wie sozialistischen
realismus als ab bildungs und erziehungs
instrument und damit einer verkYrzung
der wahrnehmung auf erzShlbare beispiel
gebung, wirkt dann als verbot der
konfrontation mit ausser sprachlichen
realitSten. Qavancierte literaturQ koppelt
sich von der gegebenen sprach

umgebung ab und schliesst sich kurz mit

der eigenen tradition bzw. mit den ewigen

jagd gr¥nden des kanons. OQavancierte
literatur®  rekonstruiert einen  raum
theologisch reiner erkenntnis jenseits

einer ObeschmutzungO der sprache durch
ihr material. parallel zum postulat der

verzichtbarkeit ~des avant  garde

konzeptes behauptet Oavancierte literatur®
die existenz von konstanten, die den

bezug auf aktuelle umgebungen Yber

flyssig machen. dass sich die

konstruktions prinzipien von sprache und

das struktur verhSltnis von sprache und

wirklichkeit nicht B erst recht nicht

fundamental B verSndert haben seit dem

auf tauchen der schrift kultur, wird zur

grund an nahme einer einst auf den

spuren des chandos briefes sprach

kritisch an getretenen literatur. die

doppelte abkehr von materialitSt und

dynamik des wirklichen ergibt ein

kulturelles sub system, dessen

fundamente reaktionSr zu nennen sind.

was verursacht einen so grund legenden
wahr nehmungs wandel? was bewirkt,
dass Oavancierte literatur® aus sorgsam ab
geschotteten rSumen zu uns zu dringen
scheint, deren letzte licht quelle aus lese
lampen bestehen mag, die so punkt
genau fokussieren, dass sie selten mehr
als einzelne sStze zu erhellen imstande
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sind? wir vermuten, dass Oavancierte
literaturO auf andere beleuchtungs
verhSltnisse reagiert.

die licht quellen, die seit einer an zahl von
jahren unsere wahr nehmungs muster
beeinflussen oder neu konstituieren,
reichen von der wagnerschen ab
dunkelung des zuschauer raumes zu
gunsten der inszenierung auratischer
bYhnen realitSt bis hin zur speicherung
typographischer daten mengen mittels
laser strahl auf entsprechende daten
tréger, um nur zwei momente heraus zu
greifen. rSntgen strahlen und elektronen
mikroskope  erlauben Dblicke in die

OsprachOstruktur  von materie, deren

aufenthalts ort bei gegebener eigen
temperatur auch zur nacht zeit lesbar
wird fYr infrarot sensoren. von der hand
schrift bei tages licht oder kerzen schein
voll zog sich der wechsel hin zu schreib
maschinen unter elektrischen birnen und
weiter zu jenen gerSten, in denen die
buchstaben direkt auf die lampen fISche
geschrieben zu werden scheinen. schrift
begegnet uns, seit eine mehrzahl von
menschen in unserer umgebung in ihrem
gebrauch unter wiesen zu werden
scheint, auf vielfSltige weise: sogar auf
den schirmen jener leucht kSsten, die uns
bewegte bilder mit ton vermischt in die
kammern spYlen, flackern schrift
symboleE und nichts habe unser
verhSltnis zur schrift verSndern k3nnen?
keine systemischen verSnderungen des
sprach gebrauches seit homer?

die bei der aktion solitude verwendeten
pistolen waren imitationen des typs
pistole 08 parabellum (system borchardt-
luger). die waffe wurde zwischen 1900
und 1943 hergestellt und wich dann B
angesichts akuten bedarfs nach Yber
méssigem verbrauch D einfacheren, in
serien fertigung produzierbaren modellen.
si vis pacem para bellumE

2. aufgabe \ stellung

: ktion solitude

wir vermuten, dass sich neben den
technischen voraus setzungen oder in
inrer folge eine an zahl von wahr
nehmungs bedingungen geSndert haben.
wir vermuten auch, dass der schwarz
weiss film ohne ton, der eine dampf
lokomotive mit waggons zeigt, die auf
uns zu rollt, uns nicht mehr nstigt, davon
zu laufen. wir wissen ja: sie rollt an der
kamera vorbei. wir vermuten aber, dass
die meisten filme bestimmter genres,
denen wir begegnen, uns mit neuen
technischen mitteln an jene erfahrung
heran zu fYhren suchen: nur erzielen sie
die versuchte unmittelbarkeit des ein
druckes einer auf uns zu rasenden gegen
wart mit filmischen techniken und
gerSusch kompositionen, die mehr zu tun
haben mit der konstruktion von
erinnerungs splittern an die nicht
Yberlebbare situation.

wir vermuten also, dass mimesis im film
sich von der stand kamera position (die
die umgebung erstmals ab lichtet vom
stand punkt des statischen betrachters)
Yber die schnitt verfahren eisensteins (die
statische blicke zu interpretationen von
bewegungen und halten im raum
montiert) Yber die schienen fahrten der
riefenstahl (die die bewegung und das an
halten der kSrper im raum erstmals
schwebend inszeniert) hin zur
kombination dieser mit  weiteren
verfahren sich entwickelt. wir vermuten
also, dass der effekt solcher verfahren
wirklichkeit konstituiert, die wir im vollzug
des erfahrens bereits als erinnerte
wirklichkeit in uns auf nehmen, ohne dass
die gewShlten darstellungs mittel etwas
mit unseren tatsSchlichen sicht weisen
auf vergleichbare reale situationen zu
tun hStten. vielmehr beschleicht uns
zuweilen der verdacht, wir imitierten in
unserer erfahrungs welt die realitSts
konzepte filmischer inszenierungen. wir
vermuten also, dass die wieder auf
fYhrung des filmes mit der lokomotive uns
zur an schauung verleiten kann, die
geschichte der filme bestehe zu einem
guten teil aus immer neuen auf uns zu
rasenden lokomotiven  (soweit die
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konstante); wir wissen aber auch, dass,
was immer heute auf uns zu kommt, nicht
die lokomotive allein sein kann b vielleicht
nicht einmal sie (die neuen variablen ab
hier). wir wissen nun auch, dass die
methoden, uns glauben zu machen, die
lokomotive erfasse uns sogleich, sich
Sndern, weil sie nach einer weile der
gewshnung wirkungslos werden. dabei
gehen die einmal verwendeten verfahren
nicht verloren, sondern k3nnen fYr
andere zwecke gewendet werden, wissen
wir. wir ahnen, dass einige verfahren fYr
eine zeit in vergessenheit geraten
kSnnen, was ihre wieder verwendung um
so reizvoller machen kann. wir sind aber
sicher, dass jede wieder verwendung
einen anderen effekt erzielen wird.
zugleich bemerken wir, dass unsere
fShigkeit, zYge zu verpassen, sich nicht
verliert trotz der vielen lokomotiven, die
uns schon Yber rollt haben.

die aktion solitude war nicht imstande,

das ritual zu brechen, sie hat es nur D fYr
augen blicke B unter brochen. war mehr

zu erwarten? literatur, ob avanciert oder

nicht, ist dabei, aus dem blick winkel

bYrgerlicher ffentlichkeit zu

verschwinden. in besonderem mass gilt

dies fyr bYrgerliche Ogegen
gffentlichkeiten®, die sich besten falls mit
nischen ratgebern bedienen lassen.

(dass literatur wissenschaftler uns auf
symposien beispiel texte in die hand
drYcken und empfehlen, avant garde an
dieser richt schnur entlang weiter zu
treiben B wie auf solitude gleich zweifach
geschehen B entspricht dieser rat geber
kultur. dass solche gesten der literatur
wissenschaft ein licht werfen auf ihren
zustand, darf erwShnt werden.)

an die stelle Oliterarischen lebensO (als
gern verwendetes label fYr stabile
Ssthetische sub  kulturen) tritt deren
imitation. dabei verhalten sich die von
ihren agenten oder eigener Sngstlichkeit
von event zu event getriebenen autoren
ISngst wie EU wirtschafts barone, die ihre
produkte in verschiedenen fertigungs

: ktion solitude

zustSnden von ort zu ort karren, um ein
maximum von subventionen ab zu
greifen.

die dabei herum gereichte literatur
beliefert einen engen markt, der keiner
ist. die verquickung von kritik, preis
richtertum und institutions kontrolle
schreitet weiter voran. freunde von
freunden sitzen in redaktions sesseln und
auf akademischen stYhlen oder kauern
auf literatur haus vorstands hockern.
veranstaltungs programme werden an
massgeblichen orten vor formuliert: die
namens listen dann auf die plakate der
Yorigen hSuser Yber tragen. dabei
bedauern alle betroffenen autoren, schon
wieder hinaus zu mYssen zum vor lesen:
dabei bedauern alle einladenden die
wiederkehr der immer gleichen; dabei
bedauern alle subventions geber den
subventions tourismusE

die aktion solitude war nicht imstande,
solche rituale zu brechen. sie hat sie (als
einladungs und belieferungs praxis) nicht
einmal unter brochen. war sie darum
weniger notwendig?

3. aufgabe \ stellung

reproduktions mechanismen des
literarischen betriebes sind an griffs
fiSchen fYr literarische avant garde: jede
position avancierender oder kanonisierter
autoren verdankt sich einer bestimmten
verwendung im betrieb, st effekt
bestimmter betriebs verhSltnisse, die
ihrerseits rolle und position von literatur
fYr das gesellschaftliche ganze
reprSsentieren. avant garde greift solche
verhSitnisse an, weil sie die infrage
stellung Ssthetischer verfahren nicht von
der infrage stellung der in ihnen
verborgenen gesellschaftlichen prozesse
ab trennt. diskursivierung der
Ssthetischen mittel erm3glicht avant
garde den blick ins freie, aber nur die
diskursivierung des betriebs systemes
befShigt zum verlassen der f&rder turm
verkapselung etablierter sprach formen.
avancierende literaten ahnen, dass die
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infrage stellung der betriebs verhSltnisse
eigene unterhalts an spr¥che gefShrdet,
und unter binden daher nach krSften die
verbreitung dieses diskurses. neben
anderem verursacht dies die kontra
position von avancierter literatur und
avant garde.

die aktion solitude Yberraschte die
betroffenen insofern, als den
veranstaltenden unsere identitSt
unbekannt war und die eingeladenen,
soweit sie uns kannten, kaum damit
rechnen konnten, dort auf uns zu treffen
(da solitude von graz so weit entfernt liegt
wie von Dberlin). die aktion solitude
Yberraschte die betroffenen  auch
insoweit, dass sie in zeiten aktiver
tabuisierung von aktion kaum noch zu
erwarten war. das taktische spiel, literatur
in ihrer selbst gewShlten solitude zu
stdren, kann natYrlich nicht beliebig
wieder holt werdenE

4. aufgabe \ stellung

dass avant garde die explosion als
invariante mit sich spazieren fYhre (die
sache mit den wabhllos in die passanten
ab gefeuerten revolvernE), verkYrzt den
prozess zum akt. die fokussierung auf

das datum OaktionO verbirgt nicht allein

deren logistischen auf wand, sie reduziert
die praxis der avant garde auf den
moment direkter konfrontation. es st

darauf hin zu weisen, dass Oaktion® kein

mittel dar stellt, das beliebig oft ein
setzbar ist. das schSpfen aus begrenzten
ressourcen (ganz im gegensatz zu den
vorrats haltungen von kanon und
avance) begrenzt die einsatz fShigkeit,
zumal, wenn die gegen seite, auf lange
zermYrbungs kSmpfe ein gestellt, ihre
stellungen mit allen zuhandenen mitteln
befestigt. das horten blinder overkill
capacity hat aber noch keinem geholfen,
zu Yberleben. auch droht sich die wieder
holte aktion ab zu nutzen, erm3glicht in
der repetition der verfahren die
immunisierung gegen ihre wirkungen.

: ktion solitude

die von der aktion solitude betroffenen
gaben an, die aktion habe am falschen
ort statt gefunden. damit war vermutlich
gemeint, dass die aktion die falschen
betroffen habe. hilft es zu erwidern, dass
wir anderer meinung sind? dass aktionen
in ablSufe ein greifen um situationen her
zu stellen, wSre genauer zu erwidern. zu
fragen wSre dann, was die entstandene
situation erbringt.

5. ortung \ intervention

wir vermuten, dass die imitation

Oliterarischen lebens® fYr die betroffenen

eine anzahl von problemen mit sich
bringt. die auslese verwendbarer
avancierender autoren bedingt eine
spaltung: ins eine tSpfchen wandern die
erzShler, ins andere tSpfchen wandern
die lehrer. was meinen wir mit erzShlern
und lehrern? erzShler nennen wir die
gruppe avancierender autoren, deren
sprach arbeit genug an die vorhandenen
agentur linien an koppelbares
semantisches identifikations  material
enthSit. inre produkte k3nnen vorhandene
programme ergSnzen und fort schreiben,
voraus gesetzt, sie erweisen sich als an
passungs fShig genug, den dortigen
betriebs vor gaben zu folgen. die
herstellung von texten, die besten falls

als OromanO b Ok3nigs gattungd des literatur

betriebes aus tradition B verhandelbar
sind, ist eine der zu gangs bedingungen
fYr das erzShler lager. lehrer nennen wir
die gruppe avancierender autoren, deren
sprach arbeit auf semantische
identifikation verzichtet, um statt dessen
formales identifikations material zu
produzieren. ihre begrenzte  markt
fShigkeit macht sie zu an gestellten der
staats ab hSngigen betriebs stellen. ihre
produkte besetzen den Ybrig gebliebenen
unterrichts raum, in dem wie an allen lehr
ein richtungen kein politisches mandat
besteht. wir vermuten, dass die
beobachtung der verwertung der erzShler
ihren teil zur fixierung der lehrer auf
formale prozesse bei trSgt.
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die erzShler unter liegen jedoch ungleich
hSherem druck: sie werden verpflichtet,
den nachweis zu erbringen, dass literatur
noch immer die hShe der zeit zu treffen
imstande sei. der impuls zur Ohshe der
zeitD kommt dabei nicht von den
betroffenen autoren, sondern wird von
den agenturen, die auf die verSnderung
des markt segmentes zu reagieren
versuchen, an sie heran getragen. wir
finden dann autoren, deren modem noch
in der original verpackung auf die
installation wartet, in internet projekten
als reprSsentanten von netz literatur. wir
finden autoren, deren kenntnisse bislang
nicht hin reichten, zeilen von ab satz
wechsel im text programm zu unter
scheiden, in fremd gefertigte hyper text
animationen verstrickt. wir finden autoren,
die vor lauter stipendiats aufenthalten
und literatur haus reisen Ybers flache
oder hYgelige land kaum noch den weg
nach hause finden, wie sie auf podien
Yber die zukunft der metropole plaudern

sollen. die Ohshe der zeit® ist leicht als

effekt der gegen ihre marginalisierung
sich peppenden und pSppelnden
feuilletons erkennbar: die erzShler, schon

von der imitation Oliterarischen lebens®

Yber fordert, fallen bei der simulation von
gegen ihren schreib impuls gerichteten
technischen systemen vollends ins
binsen weise.

was meinen wir mit Ogegen ihren schreib
impuls gerichtetO? die agenturen wissen,
dass der schnelle verbrauch von einzel
talenten das material verschleisst. die
agenturen wissen auch, dass der reiz der
historischen avant garden noch nicht
verflogen ist. die agenturen wissen
ausser dem, dass ihre aus wahl kriterien
das entstehen von neuen avant garden
unterbinden. diese mYssen daher
kYnstlich geschaffen werden: nicht jedoch
als autonome gruppen, sondern als
agentur ab hSngige wund beliebig
vermittelbare subjekte , die zZu
gruppierungen unter entsprechend
verwertbaren feuilletonistischen labels

"“ktion solitude

koppelbar sind. die erzShler finden sich
dann in unangenehmer lage: als einzel
kinder des privat wirtschaftlichen agentur
systemes daran gewshnt, die dort an sie
gerichteten anforderungen muster gYltig
ab zu arbeiten, um aus den staatlichen
fSrder systemen dafYr belohnt zu werden,
sollen sie von fall zu fall als jugend
gruppe positionen simulieren, die fYr sie
entwickelt worden sind.

wir gehen davon aus, dass die agenturen
mit ihren positions vorgaben auf der
suche nach der hShe der zeit der avant
garde die auf gaben stellung ab nehmen
wollen, um deren existenz in frage stellen
zu kdnnen. die avancierenden erzShler
werden als boy bands und girl groups
einiger massen publikums wirksam auf
die podien gehievt und dYrfen dort mit
neueren spiel zeugen herum hantieren B
nicht zuletzt, um diese podien stSndig
besetzt zu halten. wir teilen den ekel der
lehrer vor  so gefSlschter zeit
genossenschaft. den reflex der lehrer
teilen wir jedoch nicht: die verleugnung
technisch vermittelter gegen wart als zu
gangs voraus setzung zum formal
reservat experimenteller poesie dichtet
ab, anstatt zu sffnen. wir benutzen seit
langem schon die zur verfYgung
stehenden technischen mittel, unsere
kommunikations und produktions
prozesse werden durch sie erms$glicht,
nicht behindert. im gegen satz zur
agentur  gestYtzten  imitation  der
aneignung technischer umgebung, die als
mitnahme  von  markt  segmenten
praktiziert wird, erproben wir Ssthetische
prozesse, denen das stsrungs verhSltnis
von sprachen und technischer umgebung
zugrunde liegt.

wir nannten die aktion solitude ein zitat
von aktionen der historischen avant
garden. solche aktionen teilten sich in
zwei schlag richtungen: einer seits das
scharmYtzel mit dem kanon an einem
seiner rituellen orte, anderer seits die
attacke auf die avancierenden am ort
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ihrer installation als neben kanon. wir
sprechen von zitat, um zu verdeutlichen,
dass wir die geschichten der avant garde
nicht aus unseren kSpfen gelSscht haben.
wir sprechen von zitat, weil wir wissen,
dass das wieder holen einer geste eine
andere geste ist. wir sprechen jedoch
nicht von zitat, weil wir das zitierte fYr
Yber wunden halten, wie jene
betroffenen, die befanden, das zitat sei
mit zu grossem ernst vor getragen
worden, es habe an ironischer distanz
gefehlt. wir k3nnten erwShnen, dass die
verwendung von pistolen aktionen
zitiert, die von den historischen avant
garden als Yber setzung Ssthetischer
praxis in gesellschaftliches handeln stets
beschrieben, kaum verYbt worden sind.
wir kdnnten erwShnen, dass der verzicht
auf die verwendung echter pistolen uns
als eine ironische distanz erscheint, die
wir verlieren kSnnten.

6. ortung \ intervention

weshalb wird es manchen so notwendig,
das konzept avant garde zu liquidieren?
was zwingt den verlorenen haufen, sich
gegen die haupt macht zu stellen?

argumentationen, die der avant garde vor
werfen, ergebnis eines palavers zu sein,
verschweigen bewusst den steten frontal
vortrag, der, von einYbungs runden
flankiert, den kanon konstituiert. wer so
tut, als offenbare sich wahre kunst dem
betrachter unmittelbar, hat vergessen,
was offenbarung heisst. unmittelbarkeit
ist ergebnis hoher vertrautheit mit dem
vor gefundenen und erleichtert das vor
urteil. die manifestationen der avant
garde stellen versuche dar, die aus dem
vor gefundenen aus geblendeten oder die
vom vor gefundenen noch nicht wahr
nehmbaren gesprSche zu  fYhren.
diffamierung der manifestationen als Oflut
einander wider sprechender programmeO,
diffamierung derer, die diese impulse auf
zu greifen und zu diskursivieren bemYht
waren und sind, als Oproduzenten eines

"“ktion solitude

hohlen palaversO entspricht einer rhetorik,
die sich dem stamm tisch entlehnt und
dessen gedanken beengtheit teilt.

die freunde der unmittelbarkeit
proklamieren gern die notwendigkeit des
emotionalen zu ganges, reduzieren
kYnstlerische kreativitSt auf produktion
gerichteter empfindung und definieren im
Ybrigen den gepflegten gegen satz von
wissenschaft und kunst als rechte und
linke gehirn hSIften mit sauber getrennten
auf gaben bereichen. solchen
vivisektionen ist zu wider sprechen. die
auf gaben teilung bedingt mindestens
gesichts feld ein engungen, wenn es
nicht das fundamentale unverstSndnis fYr
die gesamt struktur sprachlich verfasster
wahr nehmung sowie ihrer organisations
prozesse zur folge hat. die spaltung der
temperamente, hier der erbsen zShlende
archivar mit den durch institutionelle
rahmen vor schriften limitierten sichtungs
schritten, dort der von empfindung
Ybermannte dichter, dessen seherschaft
sich im scheitern nicht poetischer
kommunikation erst belegt, bewirkt ein
Ybriges zur marginalisierung: der solche
ein ordnungen befolgende erwirbt narren
freineit in einzel haft. avant garde
konstituiert sich, um solcher sicherungs
verwahrung zu entgehen.

wir sprachen vom post ideologischen zeit
alter als aus gangs bedingung unserer
erwSgungen. post ideologisch  nennen
wir die epoche der fort setzung des
marktes als natur zustand, die den kurz
schluss der genetischen legislative mit
einer reduktion der verstandes leistung
auf maximierung vorhandener
verhSltnisse etabliert. post ideologisch
nennen wir den formatierungs prozess,
der nicht kompatible daten und
programme aus dem  kollektiven
bewusstsein I8scht, um es fYr die
nSchsten updates des monopol systems
gegen ab sturz zu sichern. post
ideologisch nennen wir den prozess der
spaltung  kYnstlerischer  praxis in
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werkstStten zur herstellung von gesamt
kunst werken, also die Yber schreibung
durch daten tuning, also

interdisziplinaritSt als Oclipart galleryO zur

aus schmYckung von bewerbungs bogen.
post ideologische kulturen entziehen
kYnstlerischer praxis methoden, um sie
als effekt filter den eigenen unter
haltungs programmen hinzu zu fYgen. die
vermutung, dem system liessen sich auf
diesem weg selbst stSrungs effekte
implantieren, teilen wir nicht mehr: unter
post ideologischen bedingungen stellt die
beschrSnkung kYnstlerischer praxis auf
formale verfeinerung eine dienst leistung
dar, die schlecht entlohnt wird.

was k3nnen so billig erworbene effekte
bewirken? sie tSuschen die aus ein ander
setzung vor, an deren stelle sie sich
gesetzt haben. wir wissen, dass die
simulation von prozessen imstande ist,
die prozess erfahrung durch einen design
prozess zu ersetzen. wir wissen, dass die
simulation von prozessen sich der
erfahrungen gelSschter prozesse bedient,
indem sie B auf ab rufbare form reduziert
b von ihrer gesellschaftlichen praxis
entkoppelt werden. wir beobachten, dass
die aneignung der avant garde verfahren
durch erzShler und lehrer dem selben
prinzip der I8schung gehorchen. gelSscht
wird damit aber weit mehr als das projekt
avant garde, gelSscht wird der etablierte
begrYndungs zusammen hang fYr
kYnstlerischen produktion Yber haupt,
dessen weitere vor tSuschung allein den
zugriff auf fSrder mittel erlaubt. kultur
produktion als wirtschafts zweig einer
post ideologischen infotainment

gesellschaft kSnnte sich als zu wenig
spektakulSr  erweisen, um  weiter
subventioniert zu werden. wir vermuten
aber, dass die verantwortlichen wissen:
subvention verhindert politisierung. wer
weiter schreiben darf, fragt nicht nach
den ursachen; wer weiter vergessen hilft,
welche fragen gestellt werden kSnnten,
kann dafYr belohnt werden. dies, so
vermuten wir, ist der mechanismus, der
die simulation von kultur zum weiter

"“ktion solitude

fSrderungs wYrdigen gut werden ISsst.
dies, so ahnen wir, macht die
propaganda  fYr empfindungs kultur
begreiflich, die einer seits die geste der
rebellion der gefYhle des frYh bYrgertums
gegen die als auf falsche regeln fixierte
aristokratie belehnt zu einer zeit, da der
gr3ssere teil des mehr wertes mit dem
handel von empfindungen erzielt wird,
andererseits die trennung Ssthetischer
praxis vom kritischen diskurs
fundamentiert, die die praxis der avant
garde als ihrem  wesen nach
unSsthetische, weil diskurs bezogene, zu
verunglimpfen hilft.

argumentationen, die der avant garde ein
fehlen von Olust und ekstase® vor werfen,
machen uns lachen. wer in der folge der
trennung der temperamente aus der
konstitution kritischer diskurse die absenz
von emotionen zu schliessen bemYht ist,
spricht in die h3hle hinein, aus der er
nicht gekommen ist. wir vermuten aber,
die kritik gelte den avancierenden
kollegen, die verkrampft an den schreib
pulten ihrer stadtschreiber hSuschen
sitzen, und applaudieren gern.

wir entnehmen dem technischen manifest
der futuristischen literatur die anweisung,
dass jedes substantiv sein doppel haben
mYsse. die anweisung marinettis folgt der
vermutung, dass die flug geschwindigkeit
unsere kenntnis der welt vervielfacht
habe, daher die wahrnehmung durch
analogien immer natYrlicher fYr den
menschen werde. auf solitude sprach
man vom notwendigen misslingen
rhetorischer nach bildungen technischer
phSnomene. man sprach auch davon,
dass der vorrat rhetorischer verfahren
begrenzt sei, darYber hinaus seit zeiten
bekannt. was aber geschieht, wenn wir
uns bekannter verfahren neu bedienen,
indem wir sie an die stelle anderer
bekannter verfahren setzen, auf die wir
eine zeit lang verzichten werden? was
aber geschieht, wenn wir die verwendung
bekannter verfahren an andere
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bedingungen knYpfen, indem wir diese an
die stelle jener bedingungen rYcken,
unter denen wir eine zeit lang nicht mehr
zu arbeiten gewillt sein kSnnten? die
anweisung  marinettis  macht  zur
bedingung, dass die rede wendungen

Owie, gleich, so wie, ShnlichO zu unter

drYcken seien, um den gegen stand mit
dem von ihm herauf beschworenen bild
zu verschmelzen. die geschwindigkeit,
die auf uns zu rast wie eine lokomotive im
ab gedunkelten vorfYhr raum, st
lokomotive die rast auf uns zu oder:
lokomotive dampf kessel zu rasen
zischen wir augen auf (dem manifest, das
der surrende propeller marinetti zwei
hundert meter Yber milano ins ohr gesagt
hat, entnehmen wir fYr diesen satz noch
die anweisung, dass das verb im infinitiv
zu gebrauchen seiE). wir vermuten, dass
die verfahrens Snderungen, die der
propeller marinetti empfiehlt, nicht der
herstellung von propellern oder
lokomotiven in sStzen dienen. wir
vermuten, dass das beschichtete blatt
nicht ab heben wird, auch wenn wir es
mit um sich selbst drehenden sStzen
bedecken: es wird wahrscheinlich von der
heran rasenden lokomotive auf gewirbelt
werdenE

wir finden in marinettis protokoll der
propeller weisungen noch den satz: Oin
manchen fSllen wird man die bilder je
zwei zu zwei vereinigen mYssen: ketten
kugeln, die in ihrem flug ganze baum
gruppen um reissen.O wir vermuten, dass
es kein zufall sein kann, wenn der
propeller von den bSumen spricht, die zu
den dichtern sprechen. wir wissen ja,
dass es nicht die bSume sind, die
sprechen mYssen, da in ihnen die feen
wohnen, nach deren flYsterung die
dichter lauschen. was aber heisst es, mit
bilder paaren breschen zu schlagen in
obskure gesSnge? roden die ketten
kugeln, dass platz wird fYr die eisen

bahn? Oim Ybrigen,® fYgt der propeller

hinzu, und marinetti beeilt sich, es zu
notieren, Oim Ybrigen bietet uns der
kinematograph den tanz eines gegen

: ktion solitude

standes, der sich teilt und wieder
zusammen setzt ohne menschliches
zutun. er zeigt uns auch rYckwSrts den
sprung eines schwimmers, dessen fYsse
aus dem wasser auf tauchen und heftig
auf das sprung brett zurYck prallen. es
zeigt uns einen menschen mit einer
geschwindigkeit von zwei hundert
stunden kilometern.O der propeller kennt
1912 solche geschwindigkeit nur als
filmischen trick, fYgen wir dem
verstSndnis  hinzu: es braucht noch
etwas, bis flug zeuge und lokomotiven mit
solchem schwung in den bliStter wald
rauschen. auch fYgen wir hinzu, dass zu
diesem zeit punkt gerade eben noch
keine schYsse durch den sich drehenden
propeller fallen. die umverwendung des
malteser kreuzes fYr ballistische zwecke,
das den gerichteten halt des film
vorschubes in temperiertes auslSsen von
maschinen gewehr salven durch die
propeller biStter hindurch Yber setzt, steht
noch aus. wir, zeugen einer unzahl
weiterer doppler effekte , vermuten
jedoch, dass jedes substantiv sein double
haben mYsse, und variieren nicht nur
diese anweisung aus dem begrenzten
vorrat rhetorischer verfahren. die nach
bildung von samsonetten und anderen
weekend lyrismen hingegen scheint uns
derzeit notwendiger weise Zu
misslingenE

7. einschlag / rekonstruktion

(the better you look the more you see)

die lokomotive hingegen, die im faden
kreuz des ziel fYhrungs monitors an bord
eines kampf flug zeuges auf der leeren
eisen bahn brYcke sichtbar wird in dem
augen blick, da die lenk bombe mit dem
schdnen namen Oweg bereiter® ihre
explosiv energie gegen den brYcken
pfeiler zu entwickeln beginnt, springt
leicht verzSgert aus den schienen der
heimischen kontroll bild schirme . die
dort versammelten seher erinnern den
einsatz befehl, den die lehrer aller ISnder
ihren besten schYlern schon in den
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rucksack steckten, als der GR...DAZ*

noch keinen haupt bahn hof betreten

konnte, und machen mobil. Ozahlen zu
buchstabenO heisst die devise der reserve
intellektuellen, die sich zu den friedens

pSdagogischen sonder einheiten melden.

die verschiebe bahnhsfe der zunft,

periodika aller couleur, laufen Yber von

freiwilligen, indessen die dienst grade

sich ein finden zu den gesprSchs therapie

sitzungen zwischen den aus strahlungen

weiterer experimental kurz filme, deren

retro design die stummen vorlSufer zitiert,

auf denen die lokomotive auf uns zu rast.

es scheint, dass der geistes mensch

hofft, im bild zu sein, wenn er dort selbst

erscheintE

das humanistische front entertainment ~
la sarajevo wird jedoch auf den
verschlammten hoch ebenen schwer zu
wiederholen sein: die bosnischen girls in
den tunneln der stadt unter dem feuer der
scharf schYtzen auf dem weg zur miss
sarajevo wahl, besungen vom dicksten
der drei tendre fYr MTV, wShrend neben
den trYmmern der grossen bibliothek frau
sontag die woche Yber theater spielen
ISsst, um die freunde des europSischen
schriftsteller verbandes zu vergnYgen, die
sich nicht vollzShlig ein finden wollten
zum solidaritSts kongressE den leeren
fISchen, auf denen von marodierenden
truppen beschlagnahmte privat fahrzeuge
und den hilfs organisationen Yber lassene
mannschafts zelte aus heeres bestSnden
in reih und glied stehen, geht der thron
folger ab, den wir aus spiel filmen
kennen, in denen ihn eine kugel trifft B
inmitten wogender menschen mengen,
die so viele verschiedene  kopf
bedeckungen tragen, dass davon
manchen noch nach jahrzehnten ganz
schwindelig wird.

Ozahlen zu buchstabenO heisst daher, echt
zeit in erzShlte zeit zu retransformieren.
dass das amsel feld eines von vielen
weiten feldern ist, die bespielt werden
kSnnen, wissen alle location manager.

: ktion solitude

mit drei best sellern kurierte sich
elisabeth custer von den spekulations
verlusten ihres am little big horn river bei
der erschliessung neuer eisen bahn
trassen gefallenen gatten, Oremember the
alamoO froh lockte ein anderer sieges ruf
schon vierzig jahre zuvor: Othe last stand®
ist ein guter sammel platz fYr die hin
gehauchten abschieds sentenzen hin
gemachter star besetzungen, der mangel
an Yber lebenden hilft bei der installation
der ganz grossen geschichten. was aber,
wenn sie von den opfern selbst erzShit
werden k3nnen, noch wShrend das
geschehen sich fort setzt an anderer
stelle?

wir beobachten, wie sich die leeren

fiSchen mit berichten fYllen, die berichten
anderer geschehnisse in unzugSnglichem
gelSnde gleichen, die wir schon kennen.

indem die berichte als gleichnis auf
bekannte berichte Yber bracht werden,
beglaubigen sich nachrichten

konsumenten als nachrichten

produzenten: das gleichnis akkreditiert

seinen Yber bringer. Odie ab I8sung der
reporter durch Yber lebende erfolgt durch

die auf rYstung, die das equipment der
berufs soldaten noch zu den opfern

streut,0 beschreibt friedrich kittler den
vorgang eher unbemerkt. die ISschung

solcher opfer bericht speicher durch so

genannte para militSrische einheiten

gehorcht der gleichen logik wie die

ISschung der gegen opfer bericht sende

stationen mittels so genannter gezielter
luft  schiSge. opfer  erzShlungen
motivieren ihre zuhSrer zu jener

emphase, die in der teil nehmenden

monopolisierung der opfer erfahrung

mYndet, der keine gegen darstellung zu
gemutet werden darf. Owehleidigkeit als
reportageO nennen das alte fernseh hasen
mit den anderen kriegs erfahrungen.

wir beobachten, wie die berichte mit den
faden kreuz clips zwischen die therapie
sitzungen derer geschnitten werden, die
sich von den gebotenen erzShlungen so
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betroffen zeigen, wie es sich fYr die
beteiligten literarischer quartette geziemt.
wir beobachten, wie die sitzungs
betroffenen ihrer seits die aktuellen
berichte mit historischen berichten von
anderen geschehnissen in
unzugSnglichem gelSnde vergleichen, um
ihre authentizitSt zu belegen. auch diese
methode ist uns aus den literarischen
therapie quartetten vertraut. wir sehen
dort seit jahrzehnten leute sitzen, die sich
geschichten empfehlen, in denen sie
geschichten wieder zu erkennen glauben,
die von ihnen handeln k&nnten, wSren sie
nur dazu gekommen, ein leben zu leben,
dass den geschichten entspricht, die sie
gelesen haben, als sie lesen lernten. wir
beobachten auch, wie die betroffenen bei
den sitzungen geschichten zu erzShlen
beginnen von der wirkung jener
geschichten, sch3ne berichte von der
entfaltung und interferenz von
geschichten und bildern im jeweiligen
rezipienten.

wir  vermuten, dass die amerika
verschickung junger autorinnen auf dem
schiffs wege zur herstellung post
titanischer wasser prosa mit solchen
geschichten in verbindung steht. schon
seit entdeckung der langsamkeit wissen
wir, dass maritime bewegung ein garant
fYr verz8gerung ist, ein indifferenter
zwischen raum, ein gebettet zwischen ab
und an legen, der es erlaubt, dem
eigenen denken nach zu hSngen. also
fahrten Yber grosse und kleine teiche,
also fliegen fischen an ost elbischen
gewSssern. wo die lokomotive nicht mehr
zu bremsen ist, wo das flug zeug sich zu
weit ausserhalb des eigen hSndig zu
IYftenden raumes bewegt, rettet das
verweilen am wasser, an dem viele der
betroffenen bauen. die herstellerinnen so
bewegender prosa wie Ohinter zimmer am

hang. staub ich.O oder Ohdhen kamm. seit
entfYhren  ihre

wSrts  gescheitelt.O
leserschaft aus frYh gealterten subaltern
kritikern und immer gr¥Ynen blau strumpf
germanistinnen auf die sonnigen wiesen
der anschauung, die die schul bank

"“ktion solitude

denen verspricht, die in der ersten reihe
sitzen bleiben: jagd grYnde , auf denen
sich reste klassischer bildung Yber die
bleiche stirn zerbrechlicher lieblings
tSchter legen wie der tau, den harald
schmidt am morgen um vier uhr elf von
seinem grund stYck holt, um ihn nach
mittags ins publikum einer late night show
tropfen zu lassen.

das zwischen deck, in das gepfercht die

mehrzahl der passagiere die Yber fahrt

absolviert, ob auf sklaven schiffen oder

truppen transportern, ob als aus

wanderer oder zwangs rekrutierte

matrosen, liegt ausserhalb des von dort

ein sehbaren bild aus schnittes, in dem

sich  so gewshnliche befSrderungs

bedingungen allenfalls als OhumanitSre
katastrophenf) emanieren, wenn sie sich
auf der adria vor den candid cameras

aller sender (die treffend unzutreffend als

OversteckteO sich ins deutsche Yber
setzen) wieder holen. OhumanitSre
katastrophenO aber, hier folgen wir der
bewertung guy debords , gehSren ins

segens reich der Omenschen rechte der
zuschauer, die die diktatur des marktes

ab mildern.O im Ybrigen erinnern wir an
den luxus liner, auf dem die zur see

bestattung der diva versammelten musik

liebhaber unter den leistungs trSgern die

gerade geborgenen balkan flYchtlinge

bestaunen, die auf dem vorder deck

kampieren. und erinnern an den

schwSrmerischen gespielen der diva, der

sich auf dem sinkenden schiff noch

einmal die stimme auf den platten teller

legt, noch einmal an der projektor kurbel

dreht, um mit dem flackernden bild der

geliebten unter zu gehen. und wir fYgen

das bild des nashorns im rettungs boot

auf einer adria aus plastik planen den

neueren berichten hinzu. aus dem off

hSren wir das surren unseres projektors.

oder wir hSren das surren des kleinen

ventilations propellers, der den prozessor

kYhit.
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wir ergSnzen aber, ehe wir uns weiter
treiben lassen von den gerSuschen, gern
diesen kleinen seiten weg zu den welt
meeren: sigmund freud berichtet 1930
am beginn seiner spSten schrift Odas
unbehagen in der kultur® vom einwand
seines freundes romain rolland wie folgt:
Oich hatte ihm meine kleine schrift zu
geschickt, welche die religion als illusion
behandelt, und er antwortete, er wSre mit
meinem urteil Yber die religion ganz ein
verstanden, bedauerte aber, dass ich die
eigentliche quelle der religissitSt nicht
gewYrdigt hStte. dies sei ein besonderes
gefYhl, das ihn selbst nie zu verlassen
pflege, das er von vielen anderen
bestStigt gefunden und bei millionen
menschen voraus setzen dYrfe. ein
gefYhl, das er die empfindung der

Oewigkeitd nennen m3chte, ein gefYhl wie

von etwas
schrankenlosem,

unbegrenztem,
gleichsam

Oozeanischen®EO freud, der uns sogleich

bestStigt, dass ihm das erwShnte
empfinden leider fremd sei, sucht nach
den ursachen fYr dergleichen seligkeit,
fYhrt uns zur Oein setzung des realitSts
prinzipes, das die weitere entwicklung
beherrschen soll,O und fShrt fort: Oauf
solche art ISst sich also das ich von der
aussen welt. richtiger gesagt:
urspr¥nglich enthSit das ich alles, spSter
scheidet es eine aussen welt von sich ab.
unser heutiges ich gefYhl ist also nur ein
ein geschrumpfter rest eines weit
umfassenderen, ja D eines all
umfassenden gefYhls, welches einer
innigen verbundenheit des ichs mit der
umwelt entsprach. wenn wir an nehmen
dYrfen, dass dieses primSre ich gefYhl
sich im seelen leben vieler menschen B in
grSsserem oder geringerem aus masse b
erhalten hat, so wYrde es sich dem enger
oder schSrfer umgrenzten ich gefYhl der
reife zeit wie eine art gegen stYck an die
seite stellen, und die zu ihm passenden
vor stellungs inhalte wSren gerade die
der unbegrenztheit und der
verbundenheit mit dem all, dieselben, mit
denen mein freund das Oozeanische
gefYhlO erlSutertEO

"“ktion solitude

8. einschlag / fragmente

E im jubilSums jahr der verdunkelung

des GR...DAZ* lassen sich die alten
herren der literatur verbindung von einem

GR...DAZ* gesellschafts verlag zu
beitrSgen fYr ein GR...DAZ* jubilSums
buch  verleiten. alle stehen sie

versammelt auf der namens liste in

GR...DAZ* memoriam. jedoch stellt sich
heraus, dass der GR...DAZ* gesellschafts
verlag nicht ist was er vorgibt zu sein:

verlag der GR...DAZ* gesellschaft. der
falsche GR...DAZ* gesellschafts verlag ist
ein  druck zuschuss betrieb, der
namenlosen gegen vor kasse den anblick
ihres namens auf buch umschiSgen

verschafft. ~die wahre GR...DAZ*
gesellschaft emp3rt sich Yber den
missbrauch des namens des GR...DAZ*.
die alten herren empSren sich, im

falschen buch in so guter gesellschaft zu

sein. man strebt die Yblichen verfahren

an. wir hingegen freuen uns Yber jede
parallel aktion und erinnern in diesem

zusammen hang gern an die nach
bildung des GR...DAZ* garten hSuschens
ein paar hundert meter vom original

entfernt, da der ehrfurchts schweiss der
besucher gruppen gar zu sehr an den

alten planken zu nagen begann E

E Oist die truppe in bewegung , so bildet
ein mehr oder weniger starker haufe ihre
vor hut, nSmlich die avant garde, welche,
im falle die bewegung rYckwSrts
geschieht, zur arriere garde wird,O
schreibt cvc ins fYnfte buch vom krieg. wir
erwShnen dies, um jenen avancierten, die
sich nicht genug lange weilen kSnnen
beim thema avant garde, die gern
verkYnden, die avant garde liege ISngst
hinter ihnen, etwas licht auf die ein
geschlagene richtung zu werfen E

E Ofeels good it feels like poetry donOt ask
me to explain it just feels good, like
poetry, iOm doubled up again. look at the
sky, lift off like an aeroplane, watch the
ground come up to meet youO E
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E Oalle Iluft schiffe greifen selbst
verstSndlich einzeln das feindliche land
an b nicht in reih und glied B wie sich das
ein kriegs utopist schon aus gemalt hat.
ausserdem greifen die luft schiffe nachts
an. und da kSnnen sie doch in ein paar
stunden so viel zerstSren, dass von den
land heeren, festungen und see flotten
nicht viel Ybrig bleiben dYrfte. es ist doch
nicht msglich, das zu bezweifeln. das
dynamit braucht ja nur runter geworfen zu
werden. man kSnnte nun ein wenden,
dass dabei viele torpedos nicht ihr ziel
treffen dYrften. indessen D die torpedos
lassen sich auch auf unbemannte gleit
flieger legen, und diese lassen sich durch
drahtlose telegraphie OlenkenO. diese Iuft
torpedos werden also ihr ziel nicht
verfehlen. die torpedos lassen sich ja im
wasser durch drahtlose telegraphie
lenken B also gehts auch in der luft. so
sieht der Iuft militarismus ausO (vor rede
zu Odie entwicklung des luft militarismus
und die auf I3sung der europSischen land
heere, festungen und see flotten. eine
flug schrift® von paul scheerbart. nach der
jahrhundert wende)

E wir deklinieren in varianten E

E OOwer schreibt, der bleibtO war einst die
tréstiche maxime der bYrgerlichen
intellektuellen bei der bewSltigung der
todes furcht, dem auffSlligsten symptom
der zeit krankheit. aber das zeit vergehen
in erwartung des zeitlos werdens zu Yber
stehen ist heute eine  sinnlose
empfehlung; denn wer bliebe Yberhaupt
zeitlos ewig noch, wenn auch weitere 5%
der bevslkerung schreibend, malend,
komponierend, kurz lebens werke
schaffend, Yber leben wollten? wer sollte
deren ewige gegen wart garantieren,
indem er die toten vergegenwSrtigt, also
deren werke memoriert? selbst wenn es
den bewohnern der canetti strasse, der
neckermann gasse, des teller wegs und
der reagan allee gelSnge, monatlich vor
einer semantischen polizei zu beweisen,
dass sie ihrer kulturellen pflicht zum

"“ktion solitude

pausenlosen memaorieren zeitloser
grésse nach gekommen seien, wYrden
sie wohl viel eher daran denken, sich
selbst zu verewigen als die canettis,
tellers, neckermanns. kultur schSpferisch
ist mit der zeit krankheit nicht mehr fertig
zu werden, und selbst wo voll endung
noch gelSnge zwischen werden und
vergehen, ISste sie nur trauer aus, denn
voll endung ist die radikalste form des
endes; dem voll endeten folgt nichts mehr
nach. gott sei dank gelingt uns die voll
endung nicht mehr, und so sind wir
gezwungen, uns nach einer anderen art
von dauer um zu sehen als die der
erzwungenen  dauer der tausend
jShrigkeit  von  reichen und  der
zeitlosigkeit von werkenO E

E Onavigation tools are the compass,
map, and sextant. browsing tools are the
magnifying glass, notebook and butterfly
netO E

E Oes mYsste in aller nSchster zeit ein
europSischer oder internationaler
militaristen kongress arrangiert werden.
ob er in berlin, paris oder in der schweiz
zusammen kommt, ist gSnzlich gleich
gVYltig. nur lasse man gefSlligst holland
und die haager konferenz aus dem spiel.
es handelt sich keines wegs um eine
friedens an gelegenheit. es handelt sich
um die verschSrfung der kriegs
instrumente und um die auf ISsung der
veralteten militSr formationen . nur nicht
von frieden reden! das hat gar keinen
zweck. die um rYstung ist zu er3rtern,
nicht die ab rYstung. und die parlamente
der verschiedenen regierungen haben
dafYr zu sorgen, dass der kongress bald
zustande kommt. wenn sich Yberall der
luft  militarismus  mit  unheimlicher
geschwindigkeit entwickelt, so kSnnen
daneben doch nicht die veralteten
einrichtungen bestehen bleibenO (aus:
Oder militaristen kongress und die um
rYstungd in Odie entwicklung des Iluft
militarismus und die auf ISsung der
europSischen land heere, festungen und
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see flotten. eine flug schrift® von paul
scheerbart. nach der jahrhundert wende)

E auf den inseln, die von den Yber
lebenden der schiffs katastrophen gerade
weit genug entfernt sind, um erreicht
werden zu kSnnen, auf den inseln, die
sich am morgen zeigen, wenn die augen
der schiff brYchigen gerade noch sehen
kSnnen, wie sich die wellen brechen, auf
den inseln, deren baum bestand
hinreichend ist, eine anzahl von hYtten
dazwischen zu bauen, sitzen die
teilnehmer des letzten schriftsteller
kongresses im schatten der palmen und
zShlen nach, zShlen sich aus, ermitteln
den fehl bestand. die Ybrige zahl genYgt,
um beschluss fShigkeit her zu stellen E

E wir rYhren nicht die sorte von
trommeln, nach denen sich tanzen ISsst.
unsere entwYrfe Yber lassen wir kaum
den frei spielen jener markt krSfte, die
anderen das licht der welt bedeuten. die
ab geschiedenheit, in der wir uns finden,
durch brechen wir nicht: unsere entwYrfe
dienen einem gebrauch, der sich her
stellen kann, wenn verbraucher
empfehlungen nicht weiter helfen. unsere
entwYrfe dienen einer verwendung nach
den reihen ab wYrfen der lieferanten.
unsere entwYrfe werden gefunden
werden, wenn der bedarf entsteht, den
der markt nicht sSttigen wird. wir werden
die mass gebenden organe nicht
beliefern, so lange wir imstande sind,
unsere entwYrfe verfYgbar zu halten. den
schein selbstSndigen der betriebe, von
gerade avancierend bis in die register
zementiert,  Yberlassen wir  diese
bewachten werbe flSchen gern E

E Oder mensch hSIt einem ausnahme
zustand seines da seins, wenn er
plstzlich radikal und nachhaltig in ihn
versetzt wird, nur selten stand. er vermag
in solchen fSllen die spezifischen ab wehr
und Yber windungs krSfte, die er in
seinen anlagen besitzt, kaum zu
entfalten. schrecken IShmt die reaktions

"“ktion solitude

fShigkeit des verstandes. wirkt der
schrecken total, so treibt die totale angst
vor tief greifender benachteiligung das
vor stellungs vermSgen mit einem schlag
in eine blend perspektive , in der die
folgen wie eine reale ketten reaktion sich
hSufen. achtungs verlust,
gesellschaftliche benachteiligung,
gefYrchtete physische Ybel wie schmerz
bis zur existenz vernichtung erzeugen
einen panik zustand, in dem die person
von einem gefYhls chaos Yber schwemmt
wird, das sich durch physiologische
begleit erscheinungen noch verschSrift:
plstzlichen blut andrang zum herzen (bis
zum herz schlag), blut entleerung des
gehirns, sauer stoff mangel, erneute
herab setzung der denk fShigkeit.
schrecken macht den durch schnittlichen
menschen hilflos und YberwSltigt oft auch
starke pers3nlichkeiten fYr kYrzere oder
ISngere zeit spannen, in denen dann erst
das eigentliche verhSltnis von Yber
legenheit und unter legenheit geschaffen
wirdO E

E in einigen  schreib  stuben

versehentlich avancierter kollegen
beobachten wir eigentYmliche material
bewegungen, eine landschafts
verSnderung, die sich unter den augen
vollzieht. unwillkYrlich beginnen wir aus
schau zu halten nach schul mSppchen, in
die ein paar namen gekritzelt sind. wir
bedauern hingegen den mangel an
pokalen auf den regal fISchen. der preis,
den man erhSlt, scheint nicht in allen
fSllen die kosten zu tilgen, die dabei
entstehen E

E Oder anti militarismus hat mit allen
seinen humanen reden nichts aus
gerichtet. die entwicklung ist eben stSrker
als das gerede. und das sollten die kriegs
feinde jetzt ganz besonders fest im auge
behalten, da ihnen die entwicklung des
luft militarismus allmShlich klar werden
dYrfte. sie haben gar nicht mehr nstig,
gegen den krieg zu eifern; die lenkbaren
luft vehikel haben mehr fYr die friedens
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ideen getan als alle anti militaristen
zusammen. der anti militarismus hat gar
keine existenz berechtigung mehr; sein
ende ist da, das sollten die friedens
freunde recht bald ein sehen. ihre
bemYhungen sind ganz nutzlos. man
kann alles ruhig der entwicklung des luft

militarismus YberlassenO (aus: Odas ende
des anti militarismusO in Odie entwicklung

des luft militarismus und die auf ISsung
der europSischen land heere, festungen
und see flotten. eine flug schrift® von paul
scheerbart. nach der jahrhundert wende)

E eine ansammlung von zusehern unter
einem netz von kondens streifen.
vergleiche der formen mit tier gestalten
und kontinenten. erinnerung an beliebige
kindheiten mit vergleichbarem auf blicken
in  konkretere  topographien . das
entstehen gegen seitiger verstSndnisse in
aus tauschbaren aus gangs lagen. wie
sich die schon vorhandenen streifen
muster auf zu ISsen beginnen. wie das
erinnern eben noch entzifferter bild
konstellationen das sehen neuerer
muster zu Yber lagern beginnt. die schon
gemeinsamen erfahrungen unter dem
gleichen betrachtungs winkel. das warten
auf den bus zum nSchsten auf fYhrungs
gebiet. die kleinen zusatz vereinbarungen
schon vor dem einstieg. das gesprSch
wird von den sitzen aus fort gefYhrt: in
nSchster umgebung E

E Oach ich (sage euch)O rechnen wir nicht

zu den text anfSngen, denen sich weiter
zu folgen lohnt. man muss das ich in der
literatur zerstSren, das heisst: die ganze
psychologie. der durch bibliotheken und
museen unter worfene bildungs mensch
ist genauso wenig von interesse wie der
natur park durch wandernde seelen
verwandte nebst allen paarungs
konflikten, zu denen solche gestalten sich
befShigt sehen. die solipsisten fYhren
tage bYcher, deren siegel wir nicht
brechen werden. wir folgen den dingen,
die her stellen, was wir vor finden. den
verbrauchern als typen mit begrenzten

: ktion solitude

handlungs alternativen und ausstattungs
varianten nShern wir uns mit hilfe der
Yblichen fach sprachen, dem vokabular
der sozial und wirtschafts wissenschaften
sowie der biologie E

E Ozusammen werden wir erfinden, was
ich drahtlose phantasie nenne. eines
tages werden wir zu einer essentielleren
kunst gelangen, wenn wir die ersten
glieder unserer analogien zu unter
drYcken wagen und die ununterbrochene
folge der zweiten glieder geben. wir
mYssen zu diesem zweck darauf
verzichten, verstanden zu werden.
verstanden zu werden ist unnStig. wir
haben auch schon darauf verzichtet, als
wir fragmente futuristischer sensibilitSt
mit hilfe der traditionellen verstandes
syntax aus drYckten. die syntax war eine
art geheim schrift, die den dichtern dazu
diente, die menge Yber farbe, musik,
plastik und architektur des weltalls zu
unter richten. die syntax war dolmetscher
und lang weiliger fremden fYhrer. diesen
zwischen trSger muss man beseitigen,
damit die literatur in das welt all dringen
und einen k3rper mit ihm bilden kannO
(marinetti, technisches manifest der
futuristischen literatur, zur selben zeit) E

E wir beobachten, mit welcher sorgfalt

sich die avancierten einiger instrumente

bedienen, die uns ziemlich vertraut vor
kommen. uns erstaunt nicht, dass gerade
die weiter verwendung gegebener sprach
quellen sich im lauf des jahrhunderts
herum gesprochen hat. was aber Yber
rascht, ist die intention hinter solcher
verwendung von verwendungen. es ISsst
sich an der ernsthaftigkeit der bemYhung,
den quellen gerecht zu werden, die
sehnsucht lesen, sich selbst schliesslich
zu den quellen gerechnet zu finden. dass
der kanon denen, die ihm mit achtung
begegnen, die sorge fYr schutz befohlene
gewShrt, also ein wechsel seitig
parasitSres verhSltnis sich zu etablieren
vermag zwischen sucher und gral, haben
wir an anderer stelle behandelt. was uns
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neu hinzu gekommen scheint, ist die
verwendung in demut zum zweck der
erhShung nicht des verwendeten,
sondern des noch ungeschriebenen
erhabenen. haben wir einmal vor
geschlagen, sich der verwendung zu
bedienen, um quelle und kanon hinter
uns zu lassen, um einen sprach
zusammen hang her zu stellen, der uns
brauchbar scheint, den dingen zu
begegnen, beobachten wir heute die
braven apologeten der form, wie sie
unsere  methoden anstrengen  zur
herstellung des kanons hinter den
guellen, des kanonischen selbst. eine
andere sache sind die eil fertigen
adaptionen bestimmter sounds durch
verwendungs mimetiker, deren himmel
reich im hier und jetzt gefSlschter zeit
genossenschaft sich zeigt, das als
ambient in die chillout zonen quillt, ohne
weiter zu stSren. etwas anderes sind die
ziel strebigen deklinationen bestimmter
verwendungen durch selbst ernannte
produktions assistenten, deren himmel
reich der fort bestand durch fort setzung
um den preis der entkernung der
methode ist: in die leere hYlle des
verbraucher orientierten experimental
realismus lassen sich die erforderlichen
politischen korrektheiten nach bedarf
implantieren, es darf auch etwas mehr
sein E

E Owir haben, was den devisen bestand
der illusionen betrifft, von denen wir
leben, eine reihe von wShrungs reformen
vor uns. man kSnnte sagen: das prinzip
der gegenwart wYtet gegenYber dem
prinzip  hoffnung und  sSmtlichen
illusionen der vergangenheit. wir leben in
einer gegenwart, die erstmals in der lage
wSre, sich zum macht haber Yber
sSmtliche anderen zeiten auf zu
schwingen. dies ist bezeichnet in dem
satz: unheimlichkeit der zeit O E

E die neue masche heisst Yber lebens
kampf: avancierte aller bundes ISnder
treffen sich auf den requirierbaren podien

: ktion solitude

zur diskussion der frage, welche schsne
rolle die gute literatur in bSsen zeiten
noch spielen kann. die rettung des
eigenen arbeits platzes wird zur
europSischen kultur aufgabe, die ein
gespielten bilder von schrift stellern unter
den opfern der systeme helfen, einen
anspruch zu unter mauern, dem die
versammelten selbst nicht mehr genYgen
kSnnen. dabei besteht keine gefahr, wie
die umsatz zahlen beweisen. die
freundliche welt der indirekten teil nahme
verschafft ihren teil habern das gnaden
brot als bericht von betroffenen, mit
denen sich fYhlen ISsst, was am selbst
nicht mehr erfahrbar ist, in der grossen
erzShlung, die rYck blendet, um aus zu
blenden. emphase ist kein erkenntnis
sondern ein sucht mittel E

E Onow that darth vaderOs breathy
techno-voice is a staple of our culture, itOs
hard to remember how empty was the
particular sector of space star wars
blasted into. the very day the paris peace
accords were signed in 1973, richard
nixon also signed a decree ending the
draft. it was an admission of the obvious:
war, american-style, had lost its hold on
your minds. [E] in star wars, lucas
successfully challenged this view,
decontaminating war of its recent history
through a series of inspired cinematic
decisions that rescued crucial material
from the wreckage of vietham. to start
with, he embraced the storylessness of
the period, creating his own self-enclosed
universe in deepest space and in an
amorphous movie past, Oa long time ago
in a galaxy far, far away.O beginning with
Oepisode IVO of a projected nonology, he
offered only the flimsiest of historical
frameworks © an era of civil war, an evil
empire, rebels, an ultimate weapon, a
struggle of freedom. mobilizing a new
world of special effects and computer
graphics, he then made the high-tech
weaponry of the recent war exotic,
bloodless, and sleekly unrecognizable. at
the same time, he uncoupled the
audience from the legacy of massacre
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and atrocity. the blond, young luke
skywalker is barely introduced before his
adoptive family B high-tech peasants on
an obscure planet B suffers his own my
lai. imperial storm troopers led by darth
vader descend upon their homestead and
turn it into a smoking ruin (thus returning
fire to its rightful owners). luke B and the
audience B can now set off on an anti-
imperial venture as the victimized, not as
the victimizers. others in space will
torture, maim, and destroy. others will put

OusO in high-tech tiger cages; and our

revenge, whatever it may be, will be
justified. in this way, star wars denied the

enemy a role OtheyO had monopolized for

a decade D that of brave rebel. it was the
first cultural product to ask of recent
history, Ohey! how come they got all the

fun?0 and to respond, OletOs give them the

burden of empire! letOs bog them down

and be the plucky underdogs ourselves!O0O

E

E Oich stand auf der regen bogen brYcke,
und als ich den kopf hob, war der himmel
ein ozean geworden. die sterne kreuzten
wie schiffe darauf herum. sie fuhren zu
den menschen, um sie auf zu laden, die
schwerelos, wie tausende winziger
striche in der luft hingen. auf der anderen
seite der regen bogen brYcke wartete
auch ein schiff auf mich, aber gerade, als
ich im zenit der regen bogen brYcke an
gelangt war und los rennen wollte, weil
ich mich neu gierig auf das andere ende
freute, rollte von weit her das wort Oauf

wachenO heran.O stern taler prosa, traum

mit schnitt 20.mai 99, fund stYck unter
einer seite drei trSumelei vor text tapete,
akt, die augen geschlossen. rubrik: leben.
text zu bild: 2 zu 5. dass die herren reiter
unter den kritikern freudig mit ihren
anderen enden winken, wenn die
hoffnung der deutschschweizer literatur
Ybers brYcklein steigt. ein schiff wird
kommen, siehe ozeanisches gefYhl E

E Oin den meisten bekannten kulturen
besetzt der held ab einem bestimmten

: ktion solitude

zeit punkt eine weitere position im
sozialen korpus: die des opfer priesters,
der sich in den theater helden um bildet.
dem geht die krise des opfer kultes
voran, schon der priester kann die
geschlossenheit des sozialen im ritus
nicht mehr her stellen. in diesem moment
findet eine fusion des diskursivierten
krieges mit der opfer praxis statt: das
opfer verschiebt sich auf die darstellung
der mythologischen verschiebung. der
held des mythos nimmt nun eine
zwischen stellung ein. zum einen
vermittelt er zwischen dem echten kriegs
helden und seiner diskursiven
reprSsentation, zum anderen Yber brYckt
er den medialen bruch zwischen der
diskursiven und der visuellen praxis des
opfer kultes. diese beiden formen des
helden, die sich aus dem fundus des
heroischen diskurses speisen, sind
erhalten geblieben: der berufs militSr und
der schau spielerO E

E wenn die licht spiel theater helden uns
als opfer serviert werden, wenn das dank
opfer durch die darstellung der
verschiebung vom tSter und priester zum
theater spieler als opfer und held erhoben
wird, und wenn der diskurs die fort
setzung des krieges mit anderen mitteln
ist, wenn aus dem kriegs theater die den
diskurs begrYndenden opfer berichte, die
anderen opfer berichten gleichen, als
letzte botschaften von den opfer helden
unter den helden opfern geliefert
werden, dann freuen wir uns auf die
sicherung der dreh genehmigungen,
dann freuen wir uns auf die sonoren
stimmen aus dem off, auf die unter den
verschluss gekauften scripts fYr das
nSchste menschheits drama, in dem jane
fonda klone an den betten weinen
werden, immer ein paar gedicht zeilen
auf den lippen, wShrend die ein
montierten zielfYhrungs video clips die
zeit genossenschaft der kamera fYhrung
auf das reihen film preis niveau hieven,
und wir freuen uns, dass dann alle irgend
wie die opfer von allen geworden sind,
und dass die schuld daran nur das
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system haben kann, das den film
finanziert, ergibt schon wieder ein
herrliches symposiums thema fYr die
schreibende zunft, zu dem wir uns nicht
ein laden lassen mYssen. wir vermuten,
dass die post heroischen bedingungen
der danndochnoch histoire den
delegierten die vor schYsse gewShrt, aus
denen keine rYck schlYsse gezogen
werden dYrfen. wir vermuten, dass die
geschichte ISuft wie immer, wenn der tag
lang und die debatte kurz geraten ist. das
letzte wort bleibt lost property, auch wenn
wir ahnen, wer es schliesslich im mund
behSit E

E Oin der epoche ihrer aufldsung ist die
literatur, als negative bewertung, die die
aufhebung der literatur in  einer
geschichtlichen gesellschaft verfolgt, in
der die geschichte noch nicht erlebt wird,
eine literatur der verSnderung und
zugleich der reine ausdruck der
unmsglichen verSnderung. je grandioser
ihr anspruch ist, um so mehr liegt ihre
wahre verwirklichung jenseits von ihr.
diese literatur ist notwendig avant garde
und diese literatur existiert nicht. ihre
avant garde ist ihr verschwindenO E

9. rYck blenden /

neun und achtzig

norbert bolz schreibt 1989 ins niemands
land von der dialektik der gegen auf

kISrung. Oniemands landO ist eine Ozeit

schrift zwischen den kulturenO, die neun
und achtzig ihren dritten und letzten jahr
gang erlebt. erscheinungs ort: berlin, am
tempelhofer berg. bolz schreibt in das
niemands land zwischen den kulturen,
das, als rSumliche aus dehnung, knapp
nach druck legung verschwindet. er unter
titelt seinen text von der Odialektik der

gegen auf kISrung® mit Ojenseits von links

und rechtsO, er beginnt seinen text mit
dem satz Ojacques lacan hat die sehr weit
reichende bemerkung gemacht, meta
physik stopfe stets das loch der politikO.

"“ktion solitude

knapp nach druck legung wird das
niemands land Yber brYckt, beginnt das
stopfen der IScher der stadt mit archi
texturen, werden jenseits von links und
rechts linien zwischen die kulturen
gezogen, unter denen das niemands land
versinkt. Odass sich philosophie am leben
erhalte, weil der augen blick ihrer
verwirklichung versSumt worden sei, ist
eine bekannte meta physische
formulierung des selben sach verhaltsO,
schreibt weiter bolz ins doppel heft, das
sich Qavant garde® und Ogegen den strom
in ost und westO als themen setzt. bald
schon stopft michail gorbatschow die
IScher der meta physik mit der bekannten
formulierung Ower zu spSt kommt, den
bestraft das leben®, bald schon werden
einige lebens erhaltungs systeme ab
geschaltet. wir springen im text zum Yber
nSchsten unter titel Odie rYck ISufige
bewegung® und lesen da zur dialektik der
gegen auf kISrung:

Ounsere zeit des post hat eine
entzauberung der avant garden, eine
baisse der auf kiSrung gebracht. avant
garde, der vor trupp des ganzen, ist zum
kuriosum geworden, seit der welt geist
ausser tritt geraten und niemand mehr
weiss, wo vorn ist. so klingt die rede von
der avant garde heute objektiv komisch.
sie meinte einmal den stoss trupp der
Ssthetischen moderne  gegen die
gesellschaftliche. in adornos begriff des
avancierten hat sie ihr leben aus
gehaucht: Ssthetische theorie trat an die
stelle avant gardistischer kunst. hier
wurde sich das avancierte bewusst sein
selbst historisch. Owas von endlichen
wesen Yber trans zendenz gesagt wird,
ist deren schein, jedoch, wie kant wohl
gewahrte, ein notwendiger. daher hat die
rettung des scheins, gegen wart der
Ssthetik, ihre unvergleichliche meta
physische relevanz.O 4dorno) das war
die letzt mS3gliche reprise des
nietzscheschen begriffs von kunst als
eigentlich meta physischer tStigkeit. weil
kunst das pensum der meta physik ohne
sSkularisierte ammen mSrchen erfYllen
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sollte, konnte die parole am ende des 19.

jahr hunderts noch lauten: Oeine anti meta
physische welt betrachtung D ja, aber

eine artistische.O (nietzsche)O

das leben, das aus gehaucht wird in
einen begriff adornos, der geschichte hin
stellt, wo sich gegen wart her gestellt hat
(das auto historische der bewussten
avancen), ergibt in Qunserer zeit des postO
den kadaver des scheins, dessen Yber
lieferte gegen wart aus liefert, was ab zu
laufen droht: unvergleichliche relevanz.
Ounsere zeit des postO ist im heissen
sommer neun und achtzig am zenith ihrer
existenz. Ounsere zeit des postO ist heute
zum kuriosum geworden, klingt objektiv
komisch und verschwindet im niemands
land zwischen den kulturen der text
und bild erarbeitungs systeme, die den
von der politk in die meta physik
gerissenen ISchern hinterher stopfen,
was das zeug hSItE

OrYck blickend auf die avant garde
erscheint ihr verwirklichungs pathetischer
fort schritt als Yber stYrzung des meta
physischen; sofern Yber stYrzen heisst:
auf heben wollen, was man nicht kennt.

heute gibt uns die allgemeine geistige
flaute die chance, einen schritt zurYck zu
tun, zur nach trSglichkeit des post
skriptums, zum pathos der distanz . es
geht um einen schritt zurYck aus der
dogmatisch bescheid gebenden avant
garde in die frage als hSchste form des

wissens. wie heidegger gesehen hat,
muss die verwindung der meta physik als
eine form der zuwendung verstanden

werden. um das Yber sprungene zu
denken, muss man aus der Yber stYrzung
der auf kISrung zurYck schreiten. hier
deutet sich eine dialektik der derriere

garde an: die retardierende meta physik
kSnnte gegen Yber den fort schreitenden
normal sciences zum asyl des

ungedeckten, noch nicht zugerYsteten
gedankens werden. schon nietzsche hat
sehr deutlich gesehen, dass nach einer
besonnenen Yber windung der meta

"“ktion solitude

physik Oeine rYck ISufige bewegung nstigd
ist: Odie auf gekISrtesten bringen es nur so
weit, sich von der meta physik zu
befreien und mit Yberlegenheit auf sie
zurYck zu sehen: wShrend es doch auch
hier, wie im hippodrom, not tut, um das
ende der bahn herum zu biegen.00

bolz wird diese retardierende meta physik

ein paar wende jahre spSter Odie trost
funktion der literatur in zeiten ihrer Yber
windung® nennen, wShrend in hoppe
garten arabische prinzen kamel rennen

ab halten unter der auf lage, nur blonde

und blaue auf den rYcken der tiere zu

lassen. ein unvergleichlicher spass, wenn

die wYsten schiffe aus der kontrolle der

deutschen mSdchen geraten und gegen

die lauf richtung springen. rYck blickend

auf die zeit der allgemeinen geistigen

flaute erscheint die Yber stYrzung des
politischen als pathos fort schreitender

verwicklungen; so fern verwickelt sein

heisst: ab heben wollen, was man nicht

ein gezahlt hat. aber bolz, knapp vor den

telekom werbe auf tritten, zeigt nur das

funktions prinzip fYr fern gesprSche, die

nietzsche mit neun und achtzig fYhrt,

heidegger und adorno auf den zweit

gerSten nach dem muster der konferenz

schaltung fYr alle, die die telekom seit der
privatisierung fYr ihre kunden bereit hSlt.
das asyl als ost kurve des geistes bittet

ISngst um zuwendung fYr Ybersprungs
handlungen, wenn mal wieder die

deckung fehlt, hier deutet sich eine

derriere garde gegen Yber den fort

schreitenden normal sciences an, ein

rYckzugs gefecht, das den mangel an

distanz waffen mit dem dogma der nach

trSglichkeit ab zu gleichen sucht nach

dem motto: ihr schlagt frYher, wir erinnern

ISnger, denn unsere dialektik des post

spult zurYck.

Oerinnern  wir uns: zu zeiten der
Ssthetischen avant garde der moderne
gehSrte der anti meta physische affekt
zum guten ton der ideologie kritik. [E]

vielfach fungieren solche kritiken der
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meta physik selbst als meta physik
ersatz. die kritische theorie, deren auf
kISrungs dialektik in den sechziger jahren
eine gleichsam negative welt bild funktion
hatte, war der letzte. sie richtete sich
bekanntlich gegen das stahl harte
gehSuse der instrumentellen vernunft.
seither hat offenbar eine hundert achtzig
grad wendung statt gefunden: die
menschen  scheinen heute  einer
technizistischen faszination zu erliegen b
gadgeteering nennt man diese libidinSse
besetzung des ge-stells. das wird von
den clercs der tele kommunikation krSftig
gefSrdert. ihre technische welt deutung
verdeckt die meta physische herkunft
ihres wissens. dabei entfaltet sich still
schweigend eine technologische
geschichts philosophie, ein fetischismus
der grossen innovations daten, dessen
geist aus treibender furor an die stelle der
namen des alten philosophischen
heiligen kalenders die namen turing und
shannon ein trSgt.0

wir erinnern uns: die rede von den ersatz
funktionen der avant garden geh3rt zum
Ssthetischen small talk der anti
moderne, deren welt bild von physischen
zu meta physischen besetzungen zappt:
leib und seele nennt man diese von den
clercs geschlossener archive gefSrderte
dichotomie. ihre deutung verdeckt die
gleichsam negative herkunft ihres
wissens. dabei entfaltet sich ISrmend eine
geschichts theologie auf der basis
anthropologischer konstanten. aber wir
wollen das gadgeteering nicht zu weit
treibenE

bolz schreibt von der kehrt wende, den
neuen tekno dogmen, deren glas faser
harter argumentations kern bekanntlich
die rettung der abend ISndischen mSrkte
durch liquidierung des tele
kommunikations monopoles der
staatlichen fern melde wesen ist. dies ist
neun und achtzig schon vor geschichte
ihrer spéteren exekutionen, die wende
liegt weit vor dem zu fall der zonen. der

"“ktion solitude

faszination ISsst sich erliegen, weil kabel
weniger offen sichtliche waffen als
kanonen sind. die rede vom exorzismus,
der die walhalla der dichter und denker
durch das technische museum ersetzt,
verkennt die dienst grade und ingenieurs
qualifikationen der geistes menschen. der
parallel schwung von natur kunde und
technik museum mit gemSlde und bYcher
speichern entspringt dem gleich schritt
der gr¥nder zeit. technizistische
faszination gehSrt zu den welt aus
stellungen wie der von eiffel anlSsslich
einer solchen errichtete turm zu unserem
bild von paris, wo neun und achtzig
schon ein datum im kalender war, als
bolz ins niemands land herauf
dSmmernder eigener jahres tage
schreibt. die verwindungen, die jenes
franzSsische datum den deutschen
heiligen der schrift zur auf lage machte,
sind auch nach zwei hundert jahren noch
bestand teil der avancierten bewusst
seins formen. dass den Ostarr krampf des
technizistischen welt verhaltens® Ometa
physik als spielO ISsen k3nnte, wie bolz
noch in die rYck ISufige bewegung notiert,
ist eines der beliebtesten versatz stYcke
jener zeit des post, deren philosophie
gleichsam als vers ersatz fungiert.

wir zeichnen diese trocken beeren aus
lese aus spSter west hang lage auf, um
die rolle der avant garde in zeiten von
post und post post noch einmal zu
beleuchten. bolz weist auf den ort, an den
sich die literatur seither begibt, und bolz
koppelt die avant garde an das gelSnde,
von dem sich die literatur seither entfernt.
dass die errichtung der Ssthetischen
theorie eine verengung der lesbarkeit der
avant garde bedeutete, erkennt bolz,
ohne sich um die bereit stellung von
gegen interpretationen zu bemYhen. dies
folgt der logik aller ein wenig
phSnomenalen philosophien des post, ab
zu malen, wo ein zu greifen wSre. die
elegante skizze der fehl wege als welt
bild des post hSIt an jener obersten
direktive fest, die in den unendlichen
weiten  des  technizistischen  welt
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verhaltens ihren wirk raum entfaltet: dass
der ein griff die natYrliche entwicklung der
identitSt  beschSdigt, deren gelingen
gerade das selbst vertrauen produziert,
das einer kolonisierten welt der
friedlichen handels beziehungen als
grund lage des gegen seitigen respektes
dient. die kindheit der galaxien, der spiel
trieb an bord der raum gleiter, die
frShlichen lehr jahre auf den klasse m
planeten: alles steht unter der
quarantSne, die von den erfolgreichen
absolventen der sternen flotten akademie
verhSngt werden kann.

dass die Yber stYrzte verwendung der
neuen techniken in den manifesten der
avant garde einer meta physik als spiel
bereits dient, wo ihre kritiker das
dogmatisch bescheid gebende wittern,
entgeht den auf die Ssthetische theorie
negativ justierten meta diskursen des
post in zeiten des post post. dass die
avant gardistische antizipation der
technischen bedingungen der literatur die
fragen stellt, deren dogmatische ab wehr
sich in den avancierten Ssthetischen
diskursen als theorie ersatz inszeniert,
fSlit den stillen Yber ein kYnften einer
retardierenden Ssthetik zum opfer, die
ihre heimliche faszination an den gadgets
im spiel zug der Yber windung der avant
garde verdrSngen kann. Yber stYrzte zu
wendung findet sich heute, ten years
after, auf seiten der asylanten, wShrend
wir uns, beim revisiting marinettis zum
beispiel, der nach trSglichkeit des post
scriptums hin geben, um die fragen noch
einmal neu hin zu stellen.

"“ktion solitude

*GR...DAZ = GrSssterDichterAllerZeiten,
auch als grSsster deutscher oder grssster
deutscher  dichter  bekannt. allem
anschein nach erfinder des idealen
bYrgerlichen (deutschen) lebenslaufes,
der ihn von der finanz metropole am main
in die provinz der neuen bundeslSnder
verschlug, wo er eine verwaltungs
position mit busch zulage bekleidete.
zeitweise Ybernahm er die leitung einer
laien spielschar aus hSheren verwaltern
und deren verwandten, mit denen er
selbst verfasste stYcke zur auffYhrung
brachte. die Yber einstimmung seines
lebens mit den maximal anforderungen
fYr haupt figuren der von ihm erfundenen
gattung Obildungs romanO machte die ein
richtung der so genannten psycho
analyse notwendig, um die unzShligen
opfer unter seinen  vergeblichen
nachahmern  stSndiger pflege  bei
ausbleibendem erfolg zu versichern. der
arzt, der diese methode der geschichts
bewSltigung erfunden hat, verstarb
allerdings an den folgen einer
verkrebsung, die von einem vom
GR...DAZ hundert jahre zuvor
gefundenen knochen ihren ausgang
nahm.

der totale erfolg des GR...DAZ animierte
ausserdem einen gefreiten mit
verschYttungs trauma zur verfassung
eines weiteren bildungs romanes, der als
eines der meist verbreiteten bYcher
seiner zeit kaum gelesen worden zu sein
scheint, bis sein verfasser sich als
GR...FAZ (= grSsster feldherr aller zeiten)
zu bezeichnen begann und als solcher
nach totalen siegen in eben solchen
kriegen strebte.
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flyer aktion solitude
shelter perfomance group

ein symposium zu avancierter literatur
erlaubt keinen blick auf die praxis der
avantgarde. die verwechslung der einen
mit der anderen ISscht schon im ansatz
das infrage stehende konzept avantgarde
aus, um die position des avancierten
kanon s zu verbessern.

an die stelle der avantgardistischen
aktion, die sich zu jeder zeit gegen den
mechanismus der kanonisierung strSubt,
rYckt der bezug des avancierten literaten
auf die historische avantgarde : ein
bezug, der in der aneignung von
taktischen massnahmen das strategische
konzept Yberschreibt. die friedfertige
akzeptanz der arbeitsteilung in
avancierende produzenten und
kanonisierende institution, wie sie sich in
der berufung beispielgebender autoren
mit fallgeschichte nebst
ordnungsmSchtiger historisierender
wissenschaft ausdrYckt, war zu jeder zeit
angriffspunkt der aktionen von
avantgarde.

als handlungskonzept unterliegt
avantgarde einer anzahl von
systemischen voraussetzungen. zu ihnen
zShit die differenz von avantgarde und
kanon, die eine handlungsdifferenz
impliziert. der begriff avantgarde wurde
nicht umsonst dem
militSrwissenschaftlichen wortschatz
entlehnt: vorhut und hauptstreitmacht
bewegen sich nicht nur auf verschiedene
weise und sind unterschiedlich
organisiert, ihre differenten konzepte
konstituieren darYber hinaus qualitativ
verschiedene messgrissen fYr
wirksamkeit. die vorhut kiSrt auf, damit
das hauptheer seine wirkungsmacht
entfalten kann.

systembeobachtung als auftrag der
vorhut bedingt die bewegung im raum,
den wechsel der beobachtungspunkte
sowie die verschleierung von standort
und absicht. ortung muss fluktuieren, um

: ktion solitude

nicht verortbar, auslSschbar zu sein.
ortung muss irritieren, um nicht tSuschbar
und wirkungslos zu sein. wirken oder
werk der avantgarde hat daher wenig mit
dem kanonisierenden werkbegriff zu tun,
dem die rede von primSr- versus
sekundSrkunst notwendig folgen muss.
der unterhalt von adressierbaren
namenstrSgern und die fixierung auf das,
was hinten rauskommt, also die
wahrnehmungsverengung auf die am
markt verhandelbaren erzeugnisse
blendet den wirkungsraum
avantgardistischer praxis aus,
hinterlSsst von diesem bestenfalls ein
bYndel temporSrer behauptungen, die
den jeweiligen sammlungen historischer
irtYmer zugeschlagen werden k3nnen.

systembeobachtung als auftrag der
vorhut  bedingt den  wechselnden
gebrauch verschiedener
beobachtungsinstrumente zur
bereitstellung von messdaten msglichst
vieler systemischer komponenten sowie

die improvisation von
observationsverfahren fYr unbekanntes
terrain. ortung muss methoden

entwickeln, kombinieren und variieren,
um nicht zwischen ausgangsparametern
zu erblinden. die trendgemSsse rede von
der  Yberwindung der avantgarde
unterschiSgt die operativen verfahren
einer situativen praxis, deren systemkritik
sich nicht in jener sprachskepsis
erschspft, die als effekt  des
wettbewerbes um hshere stellungen im
kanonisierenden betriebssystem des
sogenannten postideologischen zeitalters
sich ergibt.

der avancierte kanon ISscht das konzept
avantgarde aus dem bewusstsein:
verbessert wird die literatur dadurch
nichtE
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Oaus MERZen oder verwSssern?0
robert steinle

ZWISCHEN LESE
1. STELLUNG aufgeben

die an den konzentrierten schreibwiesen
rupfen; die sich aus den methoden
scheiben kleistern. wo dann entzug
stattfindet, wird die umgebung gezYgelt.
so bleibt kaum zeit zum hervorkehren.
und damit wenig zum aus- und
einrSumen. daraus ziehen sich welche
die letzten fortgangsweisen. ein verweis-,
auch wer-weiss-spiel; alle sind da, aber
verreist. das heigt: alle sind verreist aber
da wenn die stdrung wieder nachlSst.
wunder bares verzichten.

der verfeinerung der methoden jedoch
folgen jeweils die groben scheltjahre. sie
sind schon das schalten am schalter vom
stromlosen netz oder die rede davon. das
auto (matische) davonreden. die so von
uns berannte trangarde (avancierte
literatur) wird in bioexistentialismus
umbenannt werden mYssen. so ist sie
ohne nachschub ist sie teil der karawane
nach innen. die anderen sind woanders.
wo? au8en brennen die real
existierenden. lichterfloh.
gebYhrenunabhSngig. ihre post und
telekom.

beeilung ohne  beteiligung. stille
betriebsamkeit im drehen der
sprachschdpfrSder . das BEtreiben
leiser literatur kann mehrere folgen lose
nach sich ziehen. die aus tausch und
ohne wechsel wirkung gewonnene
folgenlosigkeit etwa wie aber auch die so
genannte serienYberreife, die durch
experimentelles schaukeln hervor
gerufen wird. im tTBERtreiben leiser
literatur findet man sich dann im
wohnzimmer wieder. frShlich und die
gedanken verloren. in diesem entstehen
dann die plSne fYr den weiteren ausstieg
aus der textenergie.

: ktion solitude

die lesegewichtskontrollen  k3nnen nur
durch umgehung der lesegewohnheiten
umgangen werden. den raum richtet aber
die einrichtung da nach, dem zu
entgehen. tisch, lampe und wasserglas.
so darf folgsam zwar in den raum, nicht
jedoch aus ihm hinaus gelesen werden.
dieses zurechtrYcken der rSume darf
wohl zurecht als das zurYckhalten
grs8eren raumbedarfs der literatur
verstanden werden.

1851 stellte man sich die frage, warum
die pupille im auge des anderen immer
schwarz erscheint. erst nach dieser frage
konnte durch erfindung und dem
anbringen des helmholtzschen
zerstreuungsspiegels  zwischen  den
augenpaaren der  augenhintergrund
erforscht werden. jedoch schon 1704
lieferte mery durch die beobachtung des
rotwerdens der pupille einer zufSllig unter
wasser gehaltenen katze den ersten
ansto8 zu dieser frage. soviel noch zur
beleuchtung

2. AUFstellung

flugziele zu ausflugszielen; (schwerter zu
flugscharen). damit auch die
verlSngerung der apo theken , besonders
ins kreieren neuer freundbilder. happy
weekends. und weiter verschoben zum
sportlich literarischen sparverein. im so
friedlichen nacheinander werden die
kanonisierungseinlagen  verlost;  lost
highway. no way out. die
autoharmonisierung fYhrt dann zur letzten
ausfahrt  (booklyn); wvon dort zum
spaziergong ins eigenheim sprache.

da raus kommen die zugezogenen
dichter der schulung fYr dichter auf
ihren zurYckgebogenen worten geritten.
von literaturhaus zu literaturhaus. easy
riders. noch kaum den schutzschaum
vorm kopf; aber umdrehungsgetrieben,
damit es auch reisend genug aussieht.
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house-literatur mu8 sodann zuerst
sorgfaltig abgewogen und gut beachtet
werden, bevor sie zur lesung gefYhrt
wird. was unrund ist, wird dabei schneller
verloren. dadurch sind wieder viele
rundpreisen zu gewinnen.

die avantgardistische praxis bevorzugt,

abgesehen vom Olast minute ticketO den
flug preis fYr schlecht sitzende sStze; was

die Yblichen fordertYrme nicht fSrdern.

aus noch unverklSrter ursache heraus

kann sie auch auf das reisen in ferne

ISnder immer wieder verzichten.

der rat der leisen lautet: weiter schreiben.
fort (ENT)setzen. denn, so lautet deren
these: aufgrund des selbst
zerstSrerischen mechanismus der
permanenten reproduktion als hinterhalt
der moderne darf dieser nicht, ohne
schon antwort zu dessen ausschaltung
gefunden zu haben, in frage gestellt
werden. womit also schon knallgerSusche
wie kilotonnen ein schlagen. dabei wird
oft vergessen, da8 explosivstoffe sich
einteilen lassen in A: schie8stoffe, die
mehr TREIBEN als zertrYmmern und in
B: sprengstoffe, die hauptsSchlich
zerrei§ende wirkung haben.

der ratschlaghammer: ist ein locker
sitzendes instrument zur verbreitung

vorgekauter  sprachzustSnde. damit
werden dann von literatur
wissenschaftlern textprospekte

verschleudert. weiters hilft er, als gutes
beispiel keine schule zu machen. dient
deshalb nur zum hSnde drYcken oder
licht werfen.

auch ohne viel wind ist die aktion vor den
erwartungen zurYckgeblieben.
Yberrasche nebenwirkungen sind noch
nicht bekannt. die von augen

FASTLAUFEND betriebene
betriebsverwechslung, die  sich im
stSndigen begriffstausch von auktion mit
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aktion erweist, darf nun als ein
gr¥ndliches mi§verstSndnis protokolliert
werden. die gryYndung eines leerstuhls fYr
betriebsverhSltnisse  konnte damit noch
einmal abgewendet werden.

3. stellungNAHME

die das neue im halten entdecken; damit
die entdeckung des
sicherheitsverHAKENS. sind gegen
romkraft; gegen widersprYche. fYr ein
neues fach: einheit. oder einfach fYr ein
fach Yberm kopf; im rYck fall ohne
ruckunterlage. auch sichtbar am kranz
der textniederlegungen ; vorgerYckt da,
wo wald und fliesenprosa die neue
prodiktion vor schreiben. wird dem
nachgeschrieben, ist alles in bester
verordnung.

die literarische IYftung aber ist ein anti-
reVERSibles, h3chst bewegliches system
ohne zentrale  aufgabenverstellung.
betrieben wird es mit hilfe mehrerer sich
wechselnd Sffnender klappen, die da
durch soviel gesellschaftsrelevanz wie
nstig herein lassen, um auch in
luftknappen zeiten mindestens noch
zwischen mehr als zwischen freiheits-
und freizeitbewegungen unterscheiden zu
kSnnen.

der lange atem: ist die eigentliche
stSrung. die erkenntnisfaust im nacken,
dag8 hinter dem fragen backstage
antworten ab- und andere hingegen neu
auftauchen kSnnten; die in front of als
ISngst beantwortet gelten. der
lauschangriff, oft fSlschlich proklamiert als
deklaration der nSchsten hiebe, ist 1, in
worten ein instrument zur
aufrechterhaltung des dauernden stSr
falls.

auf allen fellen gut gelagert; ein teil der
zeitgen3ssischen Zcriture verschreibt sich
der gereichten muse. mit der die noch
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agenturabgSngigen leicht zu locken,
wenn auch nicht zur letzten lockerung
bereit, sind. kurz geklagt: die klappen;
texttaugliche prosa altert vor sorge; vor
schreibung; und wird mit dem gemS8igt
vom asphalt in die wiesenfabrikation Yber
laufen.

im raschzerfahrenden schnell vorfahren
zeigt sich die  behSbigkeit des
literarischen BEtriebs; der sich insofern
selbst, vielleicht nicht immer schnell
genug, aber stSndig mit dem VERtrieb
verwechselt. diese kurzbefYrchtung IS8t
sich am besten an der immer
zunehmenderen verbreitung und der
langzeitwirkung von reiner
ergebnisliteratur  mittelfristig  einsehen.
jedoch kommt es; dank der simplen
mechanik des ineinandergreifens der
betriebsradrSder dann doch immer
wieder zur gebietsschwankung, oder
schlimmeren falls, zu kleineren
aktionserkrankungen.

kanon oder nicht kanon, das ist hier
NICHT NUR die klage. dem allzu gern
bewegten aktivtext blYht ja ebenso leicht;
bei unsachgemé§em handhaben, die
solide verwandlung in eine unsolide
textbewegungslosigkeit.

wollte man im mittelalter bestrafungen
herbeifYhren oder verhindern, die mit
stéupen, ohrenabschneiden und
handabbrennen (nur in fSllen des
majestStsverbrechens) einhergehen
konnten, so bediente man sich einer
ordnung, die die folter, auch Opeinliche
frageO genannt, genau regelte. die
halsgerichtsordnungen des 16.
jahrhunderts bemYhten sich dabei, zu
einer Ybereinstimmung verschiedener
rechtstraditionen zu kommen. diese art
des fragenstellens, ins natYrlich heute
Ybertragen, unterscheidet sich nun aber
ganz wesentlich von heutigen methoden.
und zwar in der hauptsache darin, da§
sie, unbeeinflug8bar vom ergebnis, auf
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jedwede gSnzlich

verzichtet.

wiederholung

4. STELLwerk

strategic arms  limited talks D
verwandlung. an der hand der neuesten
verwicklung  (schlo§ solitude) der
Yberraschungskonfekt, auch
DEKONfrontation gehei8en. die
versuchte relevanzaustreibung fand in
form Yblicher argumentationsstrategien
statt, die dem zitat relevanz absprechen,
ohne sich dabei die eigene haltung als
ebensolches zu vergegenwSrtigen. ein
voraussetzungsloses beginnen aber, so
es als solches formuliert ist, (ver)birgt in
sich schon das wissen um die
voraussetzungen. der hang zZur
Yberwindung (des zitats) bleibt dann als
klassische Ybersteuerung eines
originSren wunschdenkens - in form des
detachment- hinter den realien zurYck.
dies nur attached zum thema
filterdSmmerung.

die allzu umgSnglichen hinweise; das hin
weisen auf einen moderaten umgang;
das umgehen direkter
annéherungsweisen; die versteckte
weisungsweise sowie das nichtverstehen

einer direktive gehSren zur
MODERATION DER
UMGENGLICHKEIT. diese tSuscht dem
entgegner mangelnde

entgegnungsgryYnde vor. damit eliminiert
sie jedoch nicht nur gr¥Ynde und
entgegner, sondern auch kontrahent und
position.

daraus entsteht, sichtlich der
bedeutungswiedererlangung

untergeordnet, neben anderem der hang
zur effekthuscherei. diesem haschen
nach wind entwachsen dann eine schar

kleinstreporter ,  die  stSndig  die
autorinnenwohnungen inspizieren, um
dem zusammenhang zwischen

schreibplatz und denkmustern auf die
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spur zu kommen sowie dabei dann auch
von ihnen das neueste Yber aktuelle
mixdrinks oder die goldfischhaltung aus
expertensicht in erfahrung zu bringen, um
der leserschaft damit die wichtigsten
entwicklungen innerhalb der
zeitgen3ssischen literatur mitzuteilen.

schalten wir nicht zurYck. weniger
getrieben als schiebend nur kann man
die fYr uns jeweils zugelassenen zugSnge
immerhin noch offen halten. das $ffnen
als modus gehsrt somit zu einer praxis,
die als eine literarische und gleichzeitig
operative ebenso nicht getrennt werden
kann. so ist es zugleich unnstig wie
falsch, Ssthetische und aktionistische
beispiele als einzelereignisse  und
erzeugnisse zu betrachten und einzeln
vor zu werfen. dies wYrde allem bisher
geschehenen wider sprechen.

wir stellen uns vor, da8 jede aktion eine
folge von unterschiedlichsten reaktionen
nach sich zieht. bleiben diese aber derart
massiv aus, mYssen dafYr ma8gebliche
grYnde in aktionsbereitschaft versetzt
worden sein. das schweigen Yber die
produktionsbedingungen ist davon
blo§ eine von mehreren dafYr
verantwortlichen  aktivitSten.  diese
solcherart gewendete reaktion kSnnte
man aus der moroschen
umklammerungsbewegung erkiSren, die
als reiner stammhirnreflex unweigerlich
bei am rYcken liegenden auftritt, die eine
erschYtterung ihrer unterlage verspYren.

5. SCHAUSstelle

materialschlacht. logische einschiSge.
"zwischen 5.april und 20.mai 1999
wurden auf serbien  (montenegro
eingeschlossen) aus nato-flugzeugen
bomben und raketen verschiedener
grs8e und jeweils unterschiedlicher
st¥ckzahl in etwa 12000 einsStzen
abgeworfen". fYr den gegenwert nur
eines einsatzes kSnnten im ehemaligen
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jugoslawien zwei bis fYnf hSuser gebaut
werden (allerdings ohne klimaanlage).
am 25. mai zeigt man sich mit dem
ergebnis unzufrieden und rSumt ein, dag
vermutlich bis jetzt nur 300 schwere
waffen zerstSrt werden konnten.

die verdeckung des mangels an
zusammenspiel zwischen
erscheinungsform und effizienz geschieht
gewshnlich in form des aufrufs zur totalen
eintracht. das zustandekommen eines
solchen gleichsinns hat dann die
unbedingte ausschaltung oder den
einbezug differenter, eigentlicher
opponenten zur folge. symposien sind
dabei ebenso ein teil eines ganzen zur
herstellung von msglichst pausenloser
Ybereinkunft. da§ dieses nicht v3llig
IYckenlos ist, verdankt sich jedoch meist
nicht dem system, sondern deren
erkiSrten gegnern.

“friendly fire". wie die nachsichtgerSte
dann doch beigepackt werden. denn,
auch lustvolles gruppenkontrollverfahren
sch¥Ytzt nicht direkt vor bestimmten
methoden. aber, genau gesagt: nicht die
einstellung des experiments ist gefordert,
sondern im gegenteil das geschSft seiner
verschulung. bei packungsbeschwerden
informieren sie sich bitte bei ihrem selbst;
und nur in den seltensten fSllen bei ihrem
nSchstgelegenen literaturhaus.

die podien k3nnen, entgegen solitSrer
einschStzungen, immer seltener
abgesetztwerden. in der erzeugung von
podien ebenso wie der produktion von
imitationen des typs pistole 08
parabellum , die beide dem gesetz der
nachfrage unterliegen, mu8te hier wie
dort ein leichter produktionsYberhang
registriert werden. dadurch konnte es zu
leichten preissenkungen kommen. in
beiden fSllen ist seitdem zunehmend eine
verstSrkte, aber auch erhshte
zweckwidrige verwendung dieser beiden
produkte, oft zudem am selben ort, zu
beobachten.
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ironiedistanz ~ statt distanzironie! der
hinweis zur reduzierung, wenn nicht gar
der verbannung des ernstes erinnern an
scheinaufklSrerische  attitYden  einer
literaturverrichtung, die eventgerichtet als
beigabe zu kindergeburtstagen oder
veranstaltungen der katholischen
hochschulgemeinschaft ebensogut
gereicht werden kann. erste shopping-
center-ersffnungslesungen bestStigen
diese richtung gutgemeinter vorschiSge
zur luftschiSgerei um die integration aller
kunst. sofern sie bereit ist, zu ermS§igten
konditionen ab RUF BEREIT zu stehen.
die "romantische" ironie, die dazu dient,
autoren aus ihrer verantwortung zu
entlassen, sollte deshalb bewu8t nicht
dosiert werden.

"die talente gehdren dem betrieb, 1Sngst
ehe er sie prSsentiert: sonst wYrden sie
sich nicht so eifrig einfYgen. die
verfassung des publikums, die vorgeblich
und tatsSchlich das system der
kulturindustrie begYnstigt, ist ein teil des
systems, nicht dessen entschuldigung.”

: ktion solitude
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mZmoire - Renate KYhn
tberlegungen zum Thema OAvantgardeO
aus literaturwissenschaftlicher Sicht im

RYckblick auf ein Vierteljahrhundertl
fYr jean-louis baudry und ralf b. korte

Als Mitglieder der perspektive wShrend

der &Aktion SolitudeO feststellten, was
Avantgarde sei, werde nicht theoretisch-

akademisch, sondern durch die Praxis

entschieden, konnte ich ihnen nur

zustimmen. Aber was folgt daraus? Da$§

sich die Literaturwissenschaft Oin Sachen
AvantgardeQ abstinent zu verhalten hat?
Wohl kaum, denn das tut sie ohnehin

schon - jedenfalls, was den mainstream

betrifft.

Dies zu Sndern, hatte sich um die
Mitte der 70er Jahre Peter BYrger
vorgenommen, dessen Theorie der
Avantgarde zwar viel gescholten wurde,
im Kontext OAvantgarde® aber erstens
noch immer zu den am hSufigsten
zitierten Arbeiten gehsSrt und zweitens
auch die meisten
ONeubestimmungsversuche® aus den
spSten 80er und frYhen 90er Jahren mehr
oder weniger deutlich geprSgt hat.

Charakteristisch fYr BYrger ist die von
vornherein doppelte Zielsetzung: Er
versucht nicht nur, eine OTheorie der
AvantgardeO vorzulegen, sondern tut dies
im Kontext einer - in diesem Fall kritisch-
materialistischen - Neukonzeption der
Literaturwissenschaft. Grundlegend ist fYr
ihn dabei die &Einsicht in den
Zusammenhang zwischen der Entfaltung
des Gegenstandes und der Kategorien

einer Wissenschaft®. Dies impliziert, da§
die Literaturwissenschaft ihrem

1 Bei diesen tberlegungen handelt es sich

um eine Weiterentwicklung dessen, was ich in

meinem Beitrag zum MYnchner Colloquium

dDie alte Avantgarde - Die Neue PoesieO
(Sept. 1998) sowie in meinem Beitrag zum

Stuttgarter Symposium aAuslISschen oder
Verbessern?0 vorgetragen habe.

2 peter BYrger. Theorie der Avantgarde.
Frankfurt/M.: Suhrkamp, 1974. S. 21.
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Gegenstand nachgeordnet ist - was
selbstverstSndlicher klingt, als es de facto
ist - und bedeutet konkret, da§ sie den
historischen VerSnderungen ihres
Gegenstands Rechnung zu tragen hat.
Bezogen auf letzteres, sprach Dolf
Oehler seinerzeit nachgerade emphatisch

von der OPlausibilitSt® des OGedankensO,

Ada§ Ssthetische Theorie nur durch die
bestSndige, intensive TuchfYhlung mit der
avanciertesten zeitgensssischen Kunst
aus einer grauen zu einer lebendigen und

wahren werden kann®. Hier stellt sich
indessen die Frage, was  die
Oavancierteste zeitgensssische KunstO ist
und wer das aufgrund welcher Kriterien
bestimmit.

BYrger setzt bei den seither so
genannten Ohistorischen AvantgardenO an,
die er als &ZSsur in der Entwicklung der

Kunst® begreift und daraus die
Konsequenz einer Neukonzeption der
Literaturwissenschaft zieht.

In wissenschaftsgeschichtlicher
Perspektive ist erstens zu konstatieren,
da8§ die Oetablierte® Literaturwissenschaft
BYrgers Bewertung der Ohistorischen
Avantgarden® als ASsurO nicht teilte,

sondern am OKanonO festhiglt Obwohl
der OKanonO einen der Hauptaspekte in

3 Dolf Oehler. aHinsehen, Hinlangen: FYr eine
Dynamisierung der Theorie der Avantgarde.
Dargestellt an Marcel Duchamps FountainO.
In: W. Martin LYdke (Hg.). OTheorie der
AvantgardeO. Antworten auf Peter BYrgers
Bestimmung von Kunst und bYrgerlicher
Gesellschaft. Frankfurt/M.: Suhrkamp, 1976.
S. 144,

4 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 123.

5 zu den Ausnahmen geh3rt Wilhelm Emrich,
der sich bereits um 1960 mit den historischen
Avantgarden unter dem Aspekt einer OKunst-O
bzw. OLiteraturrevolution® beschSftigt hatte.
Vgl. dazu sein Vorwort in: Paul PSrtner.
Literaturrevolution 1910 - 1925. Dokumente -
Manifeste - Programme |. Zur Aesthetik und
Poetik. Darmstadt; Neuwied,; Berlin:
Luchterhand, 1960. S. 5 - 14. Aus der
Perspektive der Studentenbewegung war dies
allerdings wohl eher ein der Werkimmanenz
vergleichbarer Versuch, die eigene
ONazivergangenheitO zu kompensieren.
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der ideologiekritischen
Auseinandersetzung der
OAchtundsechziger® mit der Slteren
Generation darstellte, ist zweitens zu
konstatieren, da8 das Gros der
damaligen Linken - hier mu§ ich mich
zunSchst auf die deutsche Linke
beschrSnken - BYrgers Auffassung
ebenfalls nicht teilte. Einigkeit bestand
vielmehr nur hinsichtlich der
Notwendigkeit einer Neubestimmung der
Literaturwissenschaft auf marxistisch-
materialistischer Grundlage, was in der
damals vehement gefYhrten  sog.
OMethodendiskussionO seinen
Niederschlag fand. Keine Einigkeit
bestand demgegenYber in bezug auf den
Gegenstand. Hier nSmlich ist
festzustellen, da8 das Gros der Linken
der Position von Georg Luktcs
verpflichtet war, der die Avantgarde(n)
bekanntlich als Erscheinung ObYrgerlicher
DekadenzO stigmatisiert und damit - wenn
auch aus anderen GrYnden - geradeso
abgelehnt hatte wie die ObYrgerlicheO

Literaturwissenschafto.

Die Verpflichtung auf Lukfcs war
folgenreich, weil sie eine Verpflichtung
auf den Yberkommenen mimetisch-

realistischen Literaturbegriff einschlo§7,
der unter dem Aspekt der Parteilichkeit

lediglich umakzentuiert wurde8. Innerhalb
dieses Teils der Linken fYhrte die bereits
erwShnte OKritik am KanonO infolgedessen
nicht zu einer qualitativen VerSnderung,

6 Vgl. dazu auch die von BYrger explizit
thematisierte Auseinandersetzung zwischen
Adorno und Lukfcs. BYrger. Theorie der
Avantgarde. S. 117 - 128.

7 Bleibt hinzuzufYgen, da§ dieser
Literaturbegriff auch in der aus der
Studentenbewegung hervorgegangenen
Neuen Frauenbewegung bzw. Feministischen
Literaturwissenschaft  als ~ Oherrschendes
Paradigma® fungierte, obwohl diese mit dem
Ziel angetreten war, die Oherrschende
Literaturwissenschaft® einer grundsStzlichen
Kritik zu unterziehen.

8 Auch den Aspekt der Parteilichkeit hat die
Feministische Literaturwissenschaft von der
Studentenbewegung Ybernommen.

: ktion solitude

sondern zu einer quantitativen
Erweiterung des Literaturbegriffs , was
sich schon an der Bezeichnung Oweiter

Literaturbegriff® ablesen I1S§t

Vor diesem Hintergrund kSnnte man
BYrgers Thematisierung der Avantgarde
als eine Art Tabubruch verstehen.
Bedeutung kommt BYrger vor allem
deshalb zu, weil er das im OKanonO
implizierte Problem der Wertung nicht
einfach per Kurzschlu§ zu erledigen
trachtete, sondern einbezog und dabei
vom Gegenstand aus argumentierte, in
dessen historischer Entwicklung er, wie
gesagt, eine 4ZSsurO erkannte und daraus
die aus meiner Sicht immer noch
richtigen Konsequenzen zog.

Die Tatsache, da§ sich dieser Ansatz
nicht  durchsetzte, BYrger allein
zuzuschreiben, wSre naiv, doch ist nicht
zu Ybersehen, da8 er selbst nicht
unmasgeblich dazu beigetragen hat. Hier
ist zunSchst einmal BYrgers
EinschrSnkung bzw. Gleichsetzung des
Avantgarde-Begriffs mit den Ohistorischen
Avantgardebewegungen® zu erwShnen.
Dieser zZweite Begriff erscheint
grundsStzlich gut gewShit, weil er eine
doppelte Differenzierung enthSIt: Durch
den Zusatz Ohistorisch® bleibt der
Avantgarde-Begriff selbst fYr spStere
Erscheinungsformen offen, wobei der
Plural noch einmal Differenzierungen
innerhalb des als Ohistorisch®
bezeichneten PhSnomens ermsglicht, die
ihrerseits zugleich nstig sind, um der
KomplexitSt bereits dieses PhSnomens
gerecht zu werden.

Eben das ist bei BYrger de facto
jedoch nicht der Fall. Er reduziert die
historischen Avantgarden auf eine - und

9 Damit wurde zugleich der historisch frYhere,
von der Etymologie ausgehende
Literaturbegriff retabliert - die Bedeutung von
OlitteraO = OBuchstabeO ist wertungsneutral -,
der erst im 19. Jahrhundert im Zuge der
Kanonbildung  durch  den  von  der
Studentenbewegung abwertend o)
genannten Oengen LiteraturbegriffO abgel3st
wurde.
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nur eine - Intentionlo, nSmlich die, die

alnstitution Kunst®l abzuschaffen, und
zwar unter der ModalitSt einer
ORYckfYhrung der Kunst in

Lebenspraxis@2. An dieser Intention mist
BYrger die historischen Avantgardenl3

und  konstatiert ihr  OScheiterdd®.
Angesichts eines solchen Befundes
erscheint die Schlu8folgerung, sich
weiterhin - mit dem PhSnomen zu
beschSftigen und womsglich gar die
gesamte Literaturwissenschaft
OumzukrempelnO, keineswegs zwingend.
BYrger hat jedoch ein Ybriges getan.
Da8 die historischen Avantgarden
OgescheitertO sind - die alnstitution KunstO

10 Vgl. hier Formulierungen wie &Die Intention

der AvantgardistenO. BYrger. Theorie der

Avantgarde. S. 44. Hervorhebung R. K. -

Burkhardt Lindner spricht in diesem

Zusammenhang von einer &Einheit der

verschiedenen Avantgardebewegungen auf

der Basis einer identischen ProblematikO.

Burkhard Lindner. &Aufhebung der Kunst in

Lebenspraxis? tber die AktualitSt der

Auseinandersetzung mit den historischen

AvantgardebewegungenO. In: LYdke (Hg.).
OTheorie der AvantgardeO. Antworten auf Peter
BYrgers Bestimmung von Kunst und

bYrgerlicher Gesellschaft. S. 74.

11 zum Begriff vgl. BYrger. Theorie der
Avantgarde. S. 29.

12 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 29.

13 Dies ist meiner Ansicht nach durchaus
legitim, sofern man einen einzelnen Aspekt
nicht mit dem OGanzenO gleichsetzt und unter
dieser Voraussetzung womsglich zeigen
kann, da§ die rekonstruierte Intention einer
tberprYfung anhand der Texte nicht
standhSlt, wie ich es in meiner Schlegel-
Arbeit versucht habe. Dabei lie§ sich Yberdies
zeigen, da8 die |Intention von der
Literaturwissenschaft  fYr Obare MYnzeO
genommen, d.h. innerhalb eines Zeitraums
von rund hundertf¥nfzig Jahren nicht ein
einziges Mal YberprYft, sondern weitertradiert
wurde. Vgl. Renate KYhn. &Der Leser - Die
Frauen. Resultate einer pragmatischen
LektYre von Friedrich Schlegels GesprSch
Yber die PoesieO. InJahrbuch der deutschen
Schillergesellschaft 30, 1986. S. 306 - 338.

14 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 122.

ve oft 37
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exisitiert nach wie vor -, hei8t ihm zufolge
nicht, da§ sie &fYr die weitere Entwicklung
der Kunst in der bYrgerlichen
Gesellschaft ohne einschneidende
BedeutungO gewesen wSren. Bezogen
auf diesen Bereich, hStten sie vielmehr
drevolutionierendO  gewirkt, und zwar
dadurch, da8 sie aden traditionellen
Begriff des organischen Kunstwerks

destruiert[en] 3.

Dies nun kSnnte man in der Tat als
eine  OZSsur® verstehen, die eine
Neukonzeption im wissenschaftlichen
Bereich erforderlich macht. Dieses
Argument schiSgt sich BYrger allerdings
selbst aus der Hand, wenn er den
historischen Avantgarden attestiert, die
bisherigen Kunstmittel resp.
Verfahrensweisen in ihrer Gesamtheit

verfYgbar gemacht zu habenl6, und
daraus dieses Fazit zieht:

Zwar haben die historischen
Avantgardebewegungen die
Institution Kunst nicht
zerstSren kSnnen, wohl aber
haben sie die M3glichkeit
zerstSrt, da§ eine bestimmte
Kunstrichtung mit dem

Anspruch allgemeiner
GYltigkeit auftreten kann. Das
Nebeneinander von
OrealistischerQ und

OavantgardistischerO Kunst ist
heute ein Faktum, gegen das
legitimerweise Einspruch zu
erheben nicht mehr msglich
istl7.

Wie IS8t sich von Orevolutionierender
Wirkung® samt den dadurch erforderlich
werdenden Konsequenzen sprechen,
wenn man gleichzeitig feststellen mus,
da8 de facto (fast) alles beim alten
geblieben ist? Dies scheint eher ein

15 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 80.
Hervorhebung R. K.

16 Vgl. BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 86
sowie S. 131.

17 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 122.
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Hinweis darauf zu sein, da8 die
historischen  Avantgarden nicht nur
hinsichtlich einer &Revolutionierung des
LebensO gescheitert sind, sondern
gleicherma8en bei der &Revolutionierung

der Kunst38. Die OPointe® aber besteht
darin, da§ ihnen dieses OScheitern® von
BYrger als OVerdienstO ausgelegt wird -
womit wissenschaftsgeschichtlich
sozusagen der Weg freigegeben ist fYr
eine BeschSftigung mit dem, was sich

grob durch Schlagwsrter wie
OPostmoderne0, OPostavantgardeO,
@Postpostavantgarde O,
OPoststrukturalismusO und

ODekonstruktivismus® umrei§en 1S§t. Da§
die darin implizierte Abwendung von der
Avantgarde nicht zuletzt politische
GrYnde hatte, sei hier zumindest
erwShnt.

Um eine Neukonzeption der
Literaturwissenschaft plausibel Zu
machen, hStte es - so meine These -

einer anderen Argumentation bedurft19,
nSmlich einer Argumentation, die beim
Literaturbegriff ansetzt. Dieser Aspekt
fehlt, wie oben angedeutet, bei BYrger
nicht ganz, konnte bei ihm jedoch nicht
den Stellenwert gewinnen, den ich ihm
zumesse, und zwar, wie ich im folgenden
zu zeigen versuche, aus politisch-
ideologischen und zugleich
Owissenschaftsimmanenten® GrYnden.
Das politisch-ideologische Moment
manifestiert sich sowohl in BYrgers
BeschrSnkung auf die historischen
Avantgarden als auch in der ihnen
zugeschriebenen einen - und das hei§t
hier: politschen - Olntention® einer
aReorganisierung der Lebenspraxis durch

die Kunst®0. Dies schliest deutlich mehr
ein als nur die Abschaffung der
dlnstitution KunstO. Bezeichnet ist damit
eine Utopie, die gleichzeitig von einer
enormen tberschStzung der
M3glichkeiten von KYnstlern innerhalb

18 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 98.

19 Dies hei§t natYrlich nicht, dag damit auch
schon der OErfolgO garantiert gewesen wSre.

20 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 80.
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der bYrgerlichen Gesellschaft zeugt und
infolgedessen nur in EnttSuschung enden
kann, anders formuliert: in der Einsicht in
die gesellschaftliche z?lFoIgenIosigkeit@)1
von Kunst. Diese von BYrger historisch

im @sthetizismus O verortete
(§1Erfahrung(§2 wird ihm zufolge von den
historischen Avantgarden ains

Praktische@3 gewendet.

In  diesem Zusammenhang st
Burkhardt Lindner, der BYrger
keineswegs grundsStzlich in Frage stellt,
sondern dessen Ansatz aufgrund von
gegenstandsbedingt notwendigen
Differenzierungen eher ergSnzt und
prSzisiert, zu folgendem  Ergebnis
gekommen:

In der Intention der
Aufhebung der Kunst in der

Lebenspraxis IS8t sich die
Avantgarde [...] als der
radikalste und
konsequenteste Versuch

begreifen, den universellen
Anspruch autonomer Kunst
gegenYber allen Ybrigen,
partikularen

gesellschaftlichen Bereichen
aufrechtzuerhalten und
praktisch geltend zu machen.
Der Versuch einer
Liquidierung der Institution

Kunst erscheint dann nicht als
Bruch mit der Ideologie der
Autonomieperiode, sondern
als UmschlagphSnomen auf
der identischen ideologischen

Ebene®@4.

21 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 29.
22 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 43 f.
23 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 44.

24 Lindner. &Aufhebung der Kunst in

Lebenspraxis? tber die AktualitSt der

Auseinandersetzung mit den historischen

AvantgardebewegungenO. In: LYdke (Hg.).
OTheorie der AvantgardeO. Antworten auf Peter
BYrgers Bestimmung von Kunst und

bYrgerlicher Gesellschaft S. 83.

Hervorhebung im Original.
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Konsequent zu Ende gedacht, trifft eben
dies auf BYrger selbst zu, dessen
BeschrSnkung auf die historischen
Avantgarden und deren Reduktion auf die
politische Intention sich als &Versuch
einer LiquidierungOd der Avantgarde
verstehen IS§t: Indem BYrger das
®cheitern O in den Vordergrund stellt,
kommt er zwar zu einem anderen
Ergebnis als Hegel, der schon im 19.
Jahrhundert das &Ende der KunstO

gekommen sah25,  verkYndet aber
zumindest - dem Theoretiker
angemessen leise - das OEnde der

AvantgardeQ. Dies wiederum sechs Jahre
nach jenem berYhmt-berYchtigten
Kursbuch, in dem Enzensberger und
seine Mitstreiter den OTod der LiteraturO

proklamiert hatten26 - eine Konsequenz,

die, in nunmehr Oavantgarde-
unverdSchtigem® linkem Milieds’,
ebenfalls auf eine ideologische

Verankerung im O€sthetizismusO verweist
und sich, auf der psychologischen Ebene,

in einer Art OHa§ auf die Kunst®
manifestiert, von dem aus meiner Sicht
auch BYrger nicht freizusprechen ist.

Um den Owissenschaftsimmanenten
GrYndenO auf die Spur zu kommen,
erscheint es notwendig, noch einmal das
OVerdienstO zu betrachten, das BYrger den
historischen ~ Avantgarden  attestiert,

25 Vgl. dazu BYrgers &Nachbemerkung mit
RYcksicht auf HegelO in: BYrgerTheorie der
Avantgarde. S. 128 ff.

26 Vgl. Karl Markus Michel. 4Ein Kranz fYr die
Literatur. FYnf Variationen Yber eine TheseO
sowie: Hans Magnus  Enzensberger.

dGemeinplStze, die Neueste Literatur
betreffendO. In:Kursbuch 15, 1968. S. 169 -

186 sowie S. 187 - 197.

27 Enzensberger, der - Shnlich wie BYrger -
immer noch zu den im Avantgarde-Kontext
meistzitierten Autoren gehSrt, hatte sich
bereits 1964 - also genau zehn Jahre vor
BYrgers Theorie der Avantgarde - als
streitbarer Avantgarde-Gegner OgeoutetO. Vgl.
dazu Hans Magnus Enzensberger. &Die
Aporien der AvantgardeO. In: Enzensberger.
Einzelheiten 1l. Poesie und Politik.
Frankfurt/M.: Suhrkamp, 1976. S. 50 - 80.
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nSmlich jenes aFaktumO des

Opostavantgardistischel?@

Nebeneinander ermsglicht zu haben,
agegen das legitimerweise Einspruch zu
erheben nicht mehr m3glichO sei. Gegen
ein &FaktumO IS8t sich in der Tat kaum
AEinspruchO erheben. Worauf BYrger
jedoch offenbar hinauswill, steckt in dem
alegitimerweiseO, das er anschlie§end
noch einmal aufgreift, wobei er nunmehr
von der durch die historischen
Avantgarden  zerstSrten MSglichkeit
spricht, aSsthetische Normen als gYltige

zu setzen®9.

Hier ist zunSchst einmal gegen BYrger
OEinspruch® zu erheben, denn die
Infragestellung ~ Ssthetischer  Normen
erfolgte de facto bereits in der zweiten
HSIfte des 18. Jahrhunderts, genauer
gesagt wShrend der sog. Ersten
Literaturrevolution. Zu deren
Errungenschaften gehsrt die Abschaffung
der aus der Antike Yberkommenen
Regelpoetik. Maggeblich dafYr war eine
verSnderte Vorstellung vom KYnstler, der
nicht mehr als nach vorgegebenen
Regeln  arbeitender =~ OHandwerkerO,
sondern als OGenie® respOyinalgenie O

begriffen wurde30. Dies hatte erhebliche
Folgen, weil sich dadurch gleichzeitig die
Kriterien der literarischen  Wertung
Snderten: Fortan galt nicht mehr die
tbereinstimmung mit, sondern die
Abweichung von der Norm als Kriterium

literarischer QualitStSl, was, bezogen auf
Poetik wie Literaturkritik, zugleich den
tbergang von der Ebene des Normativ-
PrSskriptiven auf die Ebene des Offen-
Deskriptiven bedeutete.

28 Vgl. hier z.B. BYrger. Theorie der
Avantgarde. S. 78.

29 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 122.

30 Vgl. Jochen Schmidt. Die Geschichte des
Genie-Gedankens. 1750 - 1945. 2 Bde.
Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1985.

31 pas kann man als Oneue Norm® betrachten,
mus§ sich dabei jedoch bewu§t sein, da§ dies
eine qualitative VerSnderung im Sinn einer
Dynamisierung der Norm impliziert.
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Vor diesem Hintergrund ist nicht zu
Ybersehen, dag BYrger - ziemlich genau
zweihundert Jahre nach Abschaffung der
Regelpoetik - seinerseits geradezu
extrem normativ verfShrt: Er reduziert den
Gegenstand  auf  ein bestimmtes
historisches PhSnomen, reduziert dieses
auf eine bestimmte Intention und bezieht
daraus den MaS8stab, an dem alle
folgenden Avantgarden gemessen und

als blo§e aNeoavantgarde 32 verworfen
werden. EnthSlt dieser Satz nicht eine
unzulSssige Verallgemeinerung (Zalle
folgendenO), die auf die von BYrger
gemeinten zeitgensssischen
Avantgarden einzuschrSnken wSre? Ich
denke nicht, denn da die Kriterien ja
vorgegeben sind, kann es nur

ONeoavantgarden®  gebé8.  Indem

32 Bei BYrgers Definition von
ONeoavantgarde® handelt es sich, wenn das
Paradoxon erlaubt ist, um eine Owertende
Beschreibungd,  nSmlich  diese:  &Die
Neoavantgarde institutionalisiert die
Avantgarde als Kunst und negiert damit die
genuin avantgardistischen IntentionenO.
BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 80.
Hervorhebung im Original.

33 \Wenn man sich BYrgers Auffassung der
historischen Avantgarden als 4ZSsurO zu eigen
macht, ohne seine BegrYndungen im
einzelnen zu teilen, kann man die Leistung
der historischen Avantgarden unter dem
Stichwort Otraditionsbildend® positiv
verbuchen. Hier lassen sich innerhalb der
Literaturwissenschaft zwei  verschiedene
Richtungen ausmachen. Georg JSger z.B.,
der, dem neuesten (?) Trend innerhalb der
Literaturwissenschaft Rechnung tragend,
systemtheoretisch argumentiert, reduziert die
OLeistungO der historischen Avantgarden auf
die Etablierung dessen, was in der
perspektive-Perspektive als ONebenkanon0
bezeichnet und nicht mit OAvantgardeO,
sondern lediglich mit OQavancierter Literatur®
gleichgesetzt wird. Vgl. Georg JSger. &Die
Avantgarde als Ausdifferenzierung des
bYrgerlichen Literatursystems. Eine
systemtheoretische GegenYberstellung des
bYrgerlichen und avantgardistischen

Literatursystems mit einer
WandlungshypotheseO. In: Michael Titzmann
(Hg.). Modelle des literarischen

Strukturwandels. TYbingen: Niemeyer, 1991.
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BYrger vorschreibt, schreibt er zugleich
fest und macht den Avantgarde-Begriff
damit in doppeltem Sinn unbrauchbar: Er
kann weder als Kategorie
literaturwissenschatftlicher Beschreibung
verwendet werden noch - in nunmehr
literarhistorischer  Perspektive - der
Erfassung kYnftiger Praxis dienen,
sondern greift dieser Praxis normativ-
prSskriptiv ein fYr allemal vor. Damit
haben wir es auch hier mit einem
dUmschlagphSnomenO zu tun: Die Kritik

S. 221 - 244. Eine Shnliche Reduktion von
OAvantgardeO auf Oavancierte LiteraturO findet
sich auch bei Bettina Clausen und Karsten
Singelmann, die den Avantgarde-Begriff &als
Beschreibungskategorie fYr literarisch auSer-
ordentliche [sic] Verfahren der Gegenwart
wieder operationsfShigO machen wollen
(Bettina Clausen, Karsten Singelmann.
dAvantgarde heute?0 In:  Hansers
Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom
16. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Bd 12:
Gegenwartsliteratur seit 1968. Hrsg. von
Klaus Briegleb und Sigrid Weigel. MYnchen;
Wien: Hanser, 1992. S. 462). Als
OKronzeugenO  fungieren bei ihnen die
OspStwerkeO von Arno Schmidt, Friederike
Mayrscker und Ernst Jandl
(Clausen/Singelmann. &Avantgarde heute?0
S. 466 ff.). Stellvertretend fYr die zweite
Richtung seien hier die Versuche von Yvonne
Spielmann und Karin Hirdina genannt, die
den Avantgarde-Begriff ebenfalls OrettenO
wollen. Die jeweils zum Beleg angefYhrten
Beispiele - bei Spielmann z.B. Niki de Saint-
Phalles &Schie8bilderO, verbucht unter der
Bezeichnung Ofeministische AvantgardeO, bei
Hirdina das &liedertheaterO - erfYllen jedoch
eher den Tatbestand des Epigonentums, weil
sie - in einer historisch verSnderten Situation -
an der den historischen Avantgarden
zugeschriebenen Intention einer OtberfYhrung
von Kunst in LebenspraxisO festhalten und zu
diesem Zweck lediglich OzeitgemS8gereO Mittel
wShlen. Vgl. Yvonne Spielmann. &Der
Scheintod der AvantgardeO. In:
Literaturmagazin  24. Renaissance der
Theorie? Literatur und €sthetik. 1989. S. 29 -
44 sowie: Karin Hirdina. dAvantgarde - ein
Begriff der Literaturgeschichte?O In: Thomas
Metscher,  Christian ~ Marzahn  (Hgg.).
Kulturelles Erbe zwischen Tradition und
Avantgarde. Ein Bremer Symposium. KSIn;
Weimar; Wien: BShlau, 1991. S. 224 - 232.

perspektive - hefte fYr zeitgen3ssische literatur - © bei den autoren & perspektive 2000

http://www.thing.de/perspektive/

seite - 40 -



EFrspPe

an der ®unstautonomie O schiSgt in
(Theorieautonomie O um. Der Theoretiker
versucht  seinen  Gegenstand zu
beherrschen, indem er alles ausblendet,
was sich dem eigenen Raster nicht
einfygt34.

Da§ BYrger den Avantgarde-Begriff zu
eng fa8t, wurde bereits in den 70er
Jahren beanstandet, wobei es Yberdies
einige (wenige) Stimmen gab, die gegen
BYrgers Etikettierung der Konkreten
Poesie als ONeoavantgardeO protestierten.
FYr BYrger, so Hans Christian Kosler, sei
die ONeoavantgardeO &nichts anderes [...]
als ein Verfallsprodukt der Avantgarde,
das nicht mehr als fortschrittlich
ausgegeben werden kann, weil es sich
nicht mehr im Sinne der Avantgarde

legitimieren kann@°. Wenn man das,
was Kosler &fortschrittichO nennt, im oben
dargesteliten Sinn als OlinkspolitischO
versteht, wird unmittelbar deutlich,
weshalb die Konkrete Poesie -
zumindest in ihrer Gomringer-Variante -
von BYrger aus der Avantgarde

ausgeschlossen wird36, was im Ybrigen

34 |nsofern ist BYrger ein besonders

anschauliches Beispiel fYr jene Tendenzen in

der Literaturwissenschaft seit den spSten

60er Jahren, die ich im Vorwort zum

Opoetischen ImperativO unter dem Stichwort
einer OVertreibung der Texte aus der
LiteraturwissenschaftO skizziert und in der
Owiener Vorlesung® ausgefYhrt habe. Vgl.
Renate KYhn. Der poetische Imperativ.

Interpretationen experimenteller Lyrik.

Bielefeld: Aisthesis, 1997 sowie: &FYr eine

WiedereinfYhrung der Texte in die

LiteraturwissenschaftO. Wiener Vorlesungen

zur Literatur. 16.11.1998. Die Vorlesung ist

bislang nicht gedruckt.

35 Hans Christian Kosler. &ONeoavantgarde®?
Anmerkungen zur experimentellen LiteraturO.
In: LYdke (Hg.). OTheorie der AvantgardeO.
Antworten auf Peter BYrgers Bestimmung von
Kunst und bYrgerlicher Gesellschaft S. 252.

36 Dabei trifft auch die Umkehrung zu: Aus
den gleichen politischen GrYnden schlie§t
Enzensberger die Konkrete Poesie nicht etwa
aus der Avantgarde aus, sondern rechnet sie
der von ihm abgelehnten und bekSmpften
Avantgarde zu, wie seinem OAporienO-Aufsatz
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auch fY¥r die bereits erwShnten
ONeubestimmungsversucheO aus den 80er

und 90er Jahren gilt37.

Die politisch affirmative Haltung eines
Eugen Gomringer Omu§teO bei BYrger zum
Ausschlu§ fYhren, obwohl gerade
Gomringer im Avantgarde-Kontext ein
interessantes OFallbeispiel0 abgegeben
hStte, und zwar unter zwei Aspekten, die

zu entnehmen ist. Die Pointe besteht in
diesem Fall darin, da§ Enzensberger spSter
selbst - und zwar zu einem Zeitpunkt, als die
Konkrete Poesie ISngst an ihrem Ende
angekommen war - Texte in eben dieser
OTradition® schrieb; dies allerdings nicht unter
seinem Namen, sondern unter wechselnden
Pseudonymen (u.a. Andreas Thalmayr). Wie
hie§ es in den OAporienO? &Die historische
AvantgardeO - von Enzensberger deutlich
milder beurteilt als die Konkrete Poesie - &war
fragwYrdig, aber sie war nicht feigeO
(Enzensberger. dDie Aporien der Avantgarde.O
S. 80).

37 Dazu zwei Beispiele. Burkhardt Lindner
etwa, der - wie bereits dem Titel seines
Beitrags zu entnehmen ist - noch am Ende
der 80er Jahre deutlich in der BYrger-
Tradition steht, spricht von &im engeren Sinne
neoavantgardistisch-experimentellen
GruppierungenO, wobei nur die Konkrete
Poesie namentlich erwShnt wird. Burkhardt
Lindner. &Nach den Wiederentdeckungen.
Avantgardismen im Alltag und erneuerte
LiteraturformO. InLiteraturmagazin 24, 1989.
S. 50. Clausen und Singelmann verhalten
sich diesbezYglich eher vorsichtig, wenn sie
feststellen: &Bestimmte AusprSgungen mit nur
Oeinfacher ReferentialitStO - wikgitprop etwa
auf der einen, oder reine Formen [?] der
Konkreten Poesie auf der anderen Seite -
bedYrften einer je eigenen Definition [!], soll
der Begriff von OAvantgarde® nicht in vagen,

ISngst Yberzeugend widerlegten
Teleologismen untergehen. Weder also
programmatische Negierungen des

O€sthetizismus®  noch betont-artistische
Formen des OSinnentzugesO, demonstrative
Effekte von OUnverstSndlichkeitd oder gar
forcierte Signalisierungen des unbedingt
ONeuenO ergSben fYr sich allein [!] Kriterien fYr
die Bestimmung von Avantgarde-LeistungenO
(Clausen/Singelmann. &Avantgarde heute?0
S. 463 f). Kriterien zur Ermittlung des OBetont-
ArtistischenO, ODemonstrativenO und
OForciertenO nennen sie nicht.
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m.W. bislang Ybersehen wurden. Zum
einen schlie§t Gomringer , wenn auch
vermutlich nicht bewu§8t, historisch an die
Saint-Simonisten an, die ihrerseits adie
Avantgarde-Metapher in die Kunsttheorie

ein[schleusten]38. Der Kunst kommt
dabei die Rolle einer &FYhrungsinstanz

von Gesellschaft®9 zu, was umgekehrt
hei§t, da8 sie der Gesellschaft zu
OdienenO hat - und genau darin sieht auch
Gomringer den &zweckO der &neuen

dichtung@o. Von BYrger her ist damit ein
wesentliches Avantgarde-Kriterium erfYIIt,
nSmlich das, aus der Einsicht in die
Ogesellschaftliche  Folgenlosigkeit  der
Kunst® Konsequenzen zu ziehen. Dabei
bleibt Gomringer keineswegs stehen,
sondern stellt in dem bislang kaum
beachteten BSndchen Poesie als Mittel

der Umweltgestaltungl nunmehr seine
Variante einer ORYckfYhrung von Kunst in
LebenspraxisO vor: als Aufhebung der
Kunst - wie bei BYrger im Hegelschen
Sinn zu verstehen - in der Werbung.
Damit schlie8t sich sozusagen der Kreis

des Vergleichs42.

38 Hannes Bshringer. &Attention im Clair-
obscur: Die AvantgardeO. In: Karlheinz Barck,
Peter Gente, Heidi Paris, Stefan Richter
(Hgg.). Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen €sthetik. Leipzig:
Reclam, 1990. S. 15.

39 Manfred Hardt. AEinleitungO. In Hardt (Hg.).
Literarische Avantgarden. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1989. S.
3

40 vgl. hier bereits den Untertitel von
Gomringers  Manifest &om vers zur
konstellationO, nSmlich &zweck [!] und form
einer neuen dichtungO, wobei im Text selbst
die explizite Formulierung &der gesellschaft
dienenO auftaucht. In: Gomringerworte sind
schatten. die konstellationen 1951-1968.
Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1969. S. 278.

41 Eugen Gomringer. Poesie als Mittel der
Umweltgestaltung. Referat und Beispiele.
Itzehoe: Hansen & Hansen, 1969.

42 Besonders gut argumentieren IS§t sich
hier mit BShringer, der, bezogen auf die
Saint-Simonisten, schreibt: aDie Kunst als
PropagandaO - im Franzssischen bedeutet
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Kosler geht demgggen\"(ber von der
afSlschlicherweise  Okonkrete  PoesieO

genannten experimentellen Literatur$3
aus. Seine Kritik an dieser Gleichsetzung
erscheint berechtigt, wenngleich er sich
mit Franz Mon fYr einen Autor
entscheidet, der wohl eher als Vertreter
einer anderen Richtung innerhalb der
Konkreten Poesie zu bezeichnen wSre -
der Unterschied zu Gomringer wird
indessen durchaus deutlich. Auch Kosler
argumentiert  OpolitischO,  wobei  er
historisch ansetzt, d.h. zunSchst einmal
die Situation rekonstruiert, die die
experimentelle  Literatur nach dem
Zweiten Weltkrieg vorfand. Kosler zufolge
hatte sie dabei vor allem auf den
AMiSbrauch der Sprache wShrend des

Nationalsozialismus®4 zu reagieren.
Diese Argumentation erscheint

plausibe42, zumal auf diese Weise die
fYr gro8e Teile der damaligen Linken
charakteristische VerkYrzung des
Politischen auf das OdirektO Politische eine
- auch aus meiner Sicht notwendige -
Differenzierung erfShrt. Gleichzeitig ist

OpropagandeO u.a. soviel wie OWerbungO - amu§
eindeutig und allgemeinverstSndlich seinO
(BShringer. aAttention im Clair-Obscur: Die

AvantgardeO. S. 15). Eben dies ist auch
Gomringers  apraktische[s]  zielO  einer
Auniversale[n] gemeinschaftsspracheO (Eugen
Gomringer. 823 punkte zum problem Odichtung
und gesellschaftOO. In: Gomringeworte sind

schatten. die konstellationen 1951-1968. S.

289 ff).

43 Kosler. a0ONeoavantgarde®? Anmerkungen
zur experimentellen PoesieO. S. 254.

44 Kosler. aONeoavantgarde®? Anmerkungen
zur experimentellen PoesieO. S. 256.

45 Gegen Kosler einzuwenden wSre
allerdings, da§ er gegen BYrger gerichtet
feststellt, &die AvantgardizitSt von LiteraturO
sei nicht &von den Intentionen ihrer Urheber
und der Protestwert nicht wvon ihrer
$ffentlichen  PrSsentationsform  abhSngigO
(Kosler. Z&O0NeoavantgardeO? Anmerkungen zur
experimentellen PoesieO. S. 253), um dann
selber auf die Olntentionen® zu rekurrieren,
indem er vor allem theoretische Texte und
andere metaliterarische €u8erungen seiner
Referenzautoren heranzieht.
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jedoch nicht zu Ybersehen, dag§ Kosler in
seinem BemYhen, der experimentellen
Literatur OGerechtigkeitO widerfahren zu
lassen, die  Avantgarde-Problematik
zunehmend aus den Augen verliert. Statt
von OAvantgardeO ist gegen Ende von
Oneuer LiteraturO die Rede - &Da bahnt

sich eine neue Literatur den Weg®% - |
wobei der Avantgarde-Begriff schlie§lich -
wie schon bei BYrger - auf die
historischen Avantgarden
festgeschrieben wird. Kennzeichnend fYr
die dneue LiteraturO ist Kosler zufolge die
aKritik an der Phrase, an Standpunkten,
an allem, was festgelegt istO, erfolgt
jedoch nicht dvon dem erhshten Standort
aus, den sich die Avantgarde noch

errichtet hatte(/.

Da§ BYrger die Konkrete Poesie als
Beispiel fYr die  ONeoavantgardeO
heranzieht, lag innerhalb des deutschen
Kontexts durchaus nahe. Weshalb aber
erwShnt der Romanist BYrger mit keinem
Wort die zeitgenSssische franzSsische
Avantgarde, also die Gruppe Tel Quel
und deren Peripherie?

Zu dieser Peripherie gehSrten - ich
erwShne das, weil es hierzulande kaum
bekannt ist - zum einen literarische
Gruppen wie Promesse, MantZia, TXT
und - nunmehr OgrenzYberschreitend® -
Peinture sowie Einzelpersonen, die bei
uns spSter - und auch dies erst via USA -
unter verSnderter Etikettierung rezipiert
wurden, z.B. Roland Barthes, Michel
Foucault, Jacques Derrida, Gilles
Deleuze und FZlix Guattari, aber auch
etwa Umberto Eco. AnsStze fYr eine
zeitgensssische Tel-Quel-Rezeption in
der Bundesrepublik - auf die BYrger

keineswegs angewiesen war48 - gab es

46 Kosler. éONeoavantga(deO? Anmerkungen
zur experimentellen PoesieO. S. 263.

47 Kosler. aONeoavantgarde®? Anmerkungen
zur  experimentellen PoesieO. S. 264.
Hervorhebung R. K.

48 Meine romanistische Dissertation mit dem
Thema TEL QUEL: SelbstverstSndnis und
Rezeption (1960 - 1971) wurde im selben
Jahr vorgelegt, in dem BYrgers Theorie der
Avantgarde erschien.
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nur ganz vereinzelt. Zu nennen wSre hier
die Nr. 66 der Zeitschrift alternative vom
Juni 1969, erschienen unter dem Titel
RevolutionSre Texttheorie. Die Gruppe
Tel Quel. - ein Versuch, sowie eine 1971
bei Kindler erschienene Auswahl aus der

ThZorie  dOensembl® unter dem
einigerma8en rei8erischen Titel Die
Demaskierung der bYrgerlichen
Kulturideologie, wobei die OBotschaft®
nochmals durch das in das Umschlagbild
schrSg Eingedruckte unterstrichen wurde:
aProgramme und Analysen der
franz8sischen linksradikalen

Studiengruppe Tel Quel&0.

Die genannten Apostrophierungen
sind zwar nicht sonderlich differenziert,
machen  aber gleichwohl dreierlei
deutlich, nSmlich erstens, da8 der
politische Aspekt bei Tel Quel - anders
als bei der Konkreten Poesie -
schlechterdings nicht zu Ybersehen war,
zweitens der von BYrger bevorzugten
OlinkenO Variante entsprach und drittens,
da§ sich die AktivitSten von Tel Quel auf
eben das richteten, was - aus BYrgers
Sicht - das im Kontext OAvantgardeO alles
entscheidende Kriterium darstellt: die
Alnstitution KunstO.

49 Tel Quel (Hg.). ThZorie dOensembleParis:
Ed. du Seuil, 1968.

30 |1m Impressum ist lediglich vermerkt: aDie
Originalausgabe erschien im Verlag Editions
du Seuil, Paris, unter dem Titel ThZorie
dOensembl®. Da§ es sich de facto um eine
Auswahl handelt, wird nicht erwShnt. Aus
heutiger  Sicht  besonders interessant
erscheint die Tatsache, da§ in dieser
Auswahl die in der ThZorie dOensembleQen
tteO plazierten BeitrSge von Foucault,
Barthes und Derrida nicht vertreten sind.

Der VollstSndigkeit halber fYge ich hinzu, dag
es noch eine weitere Publikation gab, die
1969 bei Hanser erschien, und zwar unter
dem Titel Das Denken von Sade.
Herausgegeben von der Gruppe &Tel QuelO
Suhrkamp wollte um 1971 zunSchst ebenfalls
einen Tel-Quel-Band machen, entschied sich
dann aber dagegen und - versffentlichte
wenige Jahre spSter BYrgers Theorie der
Avantgarde.
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Weshalb also hat BYrger die
zeitgenSssische franzSsische Avantgarde
in seiner Theorie der Avantgarde nicht
einmal erwShnt, geschweige
berYcksichtigt? Die Antwort liegt auf der
Hand: Weil er seine OTheorieQ, d.h. die
Gleichsetzung von Avantgarde mit den
historischen Avantgarden und die daraus
resultierende - schon begrifflich falsche -
GegenYberstellung  von  Ohistorischen
AvantgardenO und ONeoavantgardeO nicht
hStte aufrechterhalten k3nnen. Dies IS8t
sich auch so formulieren: Dag§ BYrger
weiterhin von ONeoavantgarde® sprechen
kann, ist offenbar nur msglich, indem er
apodiktisch  erkiSrt:  &dDas  gilt [!]
unabhSngig von dem BewuStsein, das
die KYnstler von ihrem Tun haben und
das sehr wohl avantgardistisch sein

kann®1.
NatYrlich: Die von Tel Quel
bevorzugten literarischen

OReferenzautore®@ waren  zunSchst
Rimbaud, dann zunehmend MallarmZ23,

51 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 80.

52 Als OReferenzautoren® wurden Autoren
bezeichnet, die Tel Quel zufolge innerhalb der
historischen Entwicklung eine Ocoupure® -
m.a.W. eine OZSsurO - darstellen. Zu den
Referenzautoren im Theorie-Bereich gehsrten
zunSchst Nietzsche, dann Marx und Freud;
auch Lacan wurde intensiv rezipiert, hatte als
Zeitgenosse jedoch einen anderen Status.

53 Der Referenzautor MallarmZ verbindet Tel
Quel mit der Konkreten Poesie, zu der
darYber hinaus jedoch keine direkt
erkennbaren BerYhrungspunkte bestehen.
Rimbaud  wiederum ist im  Kontext
OAvantgarde® natYrlich ein auch unabhSngig
von Tel Quel relevanter Autor, da er zunSchst
dem Saint-Simonismus nahestand. Von
Breton wurde er - wie auch MallarmZ - zu den
OVorlSufernO des Surrealismus gerechnet:
dRimbaud est surrZaliste dans la pratique de
la vie et ailleurs. / MallarmZ est surrZaliste
dans la confidenceO (AndrZ  Breton.
Manifestes du surrZalisme. Paris: Gallimard,
1969. S. 39). - Bleibt hinzuzufYgen, da§ dies
auch fYr Isidore Ducasse-Comte de
LautrZamont gilt, einen im Tel-Quel-Kontext
ebenfalls bedeutsamen Autor, dessen Texte
vor allem fYr die Entwicklung des Konzepts
vom OTod des AutorsO sowie des eng darauf
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mithin zwei Autoren, die dem von BYrger
- und nicht nur ihm - so genannten
O€sthetizismus® zuzuordnen sind. Die
historischen Avantgarden hatten fYr die
Telqueliens demgegenYber keinen
Referenz-Status, ohne da8 man ihnen
deswegen das Fehlen eines &aktiven
BewuS8tseins von den historischen
AvantgardenO  attestieren  k3nnte -
letzteres ein in den spSten 80er Jahren
von Burkhardt Lindner eingebrachtes

Zusatz-Kriterium fYr Avantgarde®?4 -,
jedenfalls dann nicht, wenn Oaktives
Bewu§tseinO  nicht als  affirmative
BestStigung der historischen
Avantgarden verstanden wird, sondern
als kritische Auseinandersetzung mit den
eigenen VorlSufern, aus deren OScheiternO
Konsequenzen gezogen werden.

Das OScheitern® derSurrealisten
hatten die Telgqueliens im damaligen
Pariser Literaturbetrieb buchstSblich vor
Augen: den inzwischen zum Okkultismus
konvertierten Breton; den vom
Surrealismus zu dem der KPF genehmen
Sozialistischen Realismus konvertierten
Aragon, der dafYr mit der
Herausgeberschaft der Lettres
Franeaises belohnt worden war, einer im
franzSsischen Literaturbetrieb der OTel-
Quel-zeitd literaturpolitisch Yberaus
einfluSreichen Position, sowie C)Jung-
Surrealisten® wie Alain Jouffroy, mit
denen sich die Telqueliens manches
ScharmYtzel lieferten.

Im Unterschied zu ihren historischen
VorlSufern - wie auch zu BYrger - waren
die Telqueliens keine Olinken UtopistenO,
sondern eher Olinke PragmatikerO, die sich
vor einer therschStzung ihrer Rolle wie
ihrer M3glichkeiten hYteten. Ihnen war

bezogenen IntertextualitSts-Konzepts eine
Rolle spielten. Der Begriff OlntertextualitStO
wurde zwar von Julia Kristeva geprSgt, aber
von anderen Mitgliedern der Gruppe
mitentwickelt, nicht zuletzt von Marcelin
Pleynet (vgl. hier u.a. Marcelin Pleynet.
LautrZamont par lui-meme. Paris: Ed. du
Seuil (&Ecrivains de toujoursO), 1967).

54 Burkhardt Lindner. &Nach  den
Wiederentdeckungen.  Avantgardismen im
Alltag und erneuerte LiteraturformO. S. 50.
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vielmehr bewu§t, da§ sie als KYnstler die
politisch-gesellschaftlichen  VerhSltnisse
nicht wYrden Sndern k$nnen, eine
aReorganisierung der Lebenspraxisdurch
die KunstO von vornherein zum Scheitern
verurteilt war. Eben deshalb
solidarisierten sie sich mit den damals
fortschrittlichen politischen KrSften und
versuchten gleichzeitig, VerSnderungen
in dem Bereich zu bewirken, fYr den sie
als KYnstler zustSndig waren. Damit
folgten sie dem fYr die bYrgerliche
Gesellschaft charakteristischen Prinzip
der Arbeitsteilung, aber wie sollte das
auch anders sein, solange an der

OAbschaffung® dieser Gesellschaft noch

gearbeitet werden sollite? Eine

OAbschaffungd der Kunst - und sei es als
OAufhebung® - intendierten sie nicht.

Wobei es ja auch keineswegs
ausgemacht ist, da8 dies - sozusagen a
priori - einen Wert darstellt.

Was also taten die Telqueliens? Sie
produzierten zum einen eine extrem
widerstSndige Literatur, die im damaligen
Literaturbetrieb - der alte Vorwurf - als

OunverstSndlick® verschrieen war. Zum
andern entwickelten sie eine eigene

Literaturtheorie26. Diese doppelte
AktivitSt ist sicher auch ein Erbe des

O€sthetizismusO, leitet sich theoretisch

jedoch aus dem - vor allem von Louis
Althusser konzipierten - erweiterten
Praxis-Begriff her, in dem auch die
Theorie den Status einer Praxis hat.

Diese Qratique thZorique O war, wie bei
BYrger, als eine materialistische
konzipiert und wurde in
ideologiekritischer  Auseinandersetzung
mit herrschenden Vorstellungen von
Kunst und Literatur als einem Teilbereich
der alnstitution KunstO entwickelt. Ich sage

Oherrschende® wund nicht ObYrgerliche

Vorstellungen(), weil die Krittk an der

55 vgl. hier z.B. Philippe Sollers, Pierre
DZmeron. &Non, je ne suis pas illisibleO. Inte
Nouveau Candide. 11.3.1965.

56 Die BeitrSge wurden vor allem in der
Zeitschrift Tel Quel und der gleichnamigen
Buchreihe publiziert, in der auch die bereits
erwShnte ThZorie dOensemblesrschien.

OreprZsentationO ja mehr umfast, nSmlich
die abendISndisch-logozentristischen

Vorstellungen von Kunst als Mimesis®/,
die dem i.e.S. bYrgerlichen Kunst- bzw.
Literaturbegriff ~ zugrundeliegen. Die
OsinnO-Frage  wurde  dabei  weder
ausgeklammert noch verdrSngt. Vielmehr
galt die Kritik der Telqueliens dem OeinenO,
OprSexistierenden® und damit vom Text
ablSsbaren Sinn, was im Gegenzug hies§,
da8 die Kategorie des Sinns als Vielzahl
m3glicher OSinneO konzipiert wurde, die in
der MaterialitSt des Textes verankert
sind, anders gesagt: durch die OZcriture®
als Opratique signifiante® allererst erzeugt
werden -  kein Osemantischer

Nullkontext@8 also, wie er von der
Konkreten Poesie angestrebt wurde, und
damit auch keine Reduktion auf den
Verfahrensaspekt, von dem sich
inzwischen ja gezeigt hat®9, da§ er in
jene Sackgasse der SterilitSt fYhrt, die
wesentlich zum OEnde® der Konkreten
Poesie beigetragen hat.

Zur Tel-Quel-Theorie  wSre, mit
Charms und HeiSenbYttel formuliert,
Onoch manches zu sagenO. Hier will ich
mich mit dem Hinweis begnYgen, da§ die
Telqueliens ihre Theorie - ganz Shnlich

wie BYrger - marxistisch fundierterfO,

S/ Derridas  Logozentrismus-Konzept
entstand ebenfalls im Tel-Quel-Kontext.

38 vgl. dazu Christina Weiss. Seh-Texte. Zur
Erweiterung des Textbegriffes in konkreten
und  nach-konkreten visuellen  Texten.
Zirndorf: Verlag fYr moderne Kunst, 1984. S.
101.

59 vgl. hier etwa Helmut Hei§enbYttel. &Wie
weit eine Methode nicht trSgt. Was ich von
Reinhard Priessnitz gelernt habeO. In:
Sprache im technischen Zeitalter 100, 1986.
S. 295 - 299.

60 |m Fall von Tel Quel bedeutete dies z.B.,
dag sie die ObYrgerlich-kapitalistische
Sekundarisierung des Produktionsprozesses
gegenYber dem Produkt® nicht nur in der
ObYrgerlichen Ideologie des kYnstlerischen
SchaffensprozessesO  (u.a. bei  Freud)
nachwiesen, sondern etwa auch in Saussures
Sprachkonzeption als - fYr den
abendISndischen Logozentrismus
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ihren Gegenstand gleichzeitig aber unter
unterschiedlichsten Aspekten
beleuchteten - Aspekten, die in der
Literaturwissenschaft auf verschiedene

Theorie-AnsStze  verteilt sind®l. Die
Telqueliens  beschrSnkten sich  also
mitnichten darauf, ihre OunverstSndlichenO®
Texte zu produzieren und deren Theorie
dann der Literaturwissenschaft zu
Yberlassen, sondern Ybernahmen dies in
eigener Regie und beanspruchten
Yberdies bereits fYr sich jene zweite
Aufgabe, die bei BYrger ebenfalls der
Wissenschaft  vorbehalten ist:  die
Ideologiekritik. Dies taten sie im

Bewus8tsein jener kaum Zu
YberschStzenden
VereinnahmungskapazitSten resp.

Neutralisierungsversuche, die sie nicht
nur in der Alnstitution KunstO, sondern
auch in der Olnstitution WissenschaftO
gegeben sahen - nicht zu Unrecht, wie
ich am Beispiel BYrger zu zeigen
versucht habe.

Was folgt aus all dem fYr die
Literaturwissenschaft? ZunSchst einmal -
noch  unabhSngig vom  Thema
OAvantgardeO -, da§ sie sich auf ihren
Gegenstand besinnt und ihr VerhSltnis zu
ihm selbstkritisch reflektiert. Die zweite
Konsequenz besteht darin, da8 der
Avantgarde-Begriff grundsStzlich

offenzuhalten ist62. Das hei§t erstens
historisch offen, um der weiteren Praxis
nicht  vorzugreifen, zweitens aber
inhaltlich offen, um der KomplexitSt des
PhSnomens Rechnung zu tragen. Unter
dieser Voraussetzung ist es m.E. sehr

charakteristische - Sekundarisierung des
Signifikanten gegenYber dem Signifikat.

61 |ch denke hier etwa an die
RezeptionsSsthetik oder an die - wie oben
angedeutet - wvon Tel Quel initiierte
IntertextualitStsforschung.  Nicht unerwShnt
bleiben soll in diesem Zusammenhang auch
die vergleichsweise frYhe Rezeption des
Russischen Formalismus.

62 Dpas klingt zwar ebenfalls normativ,
fungiert im Wissenschaftskontext aber eher
als Appell zur Selbstdisziplinierung.
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wohl msglich, einzelne Aspekte zu
untersuchen; Aspekte, die im Verlauf der
Entwicklung, der jeweiligen historischen
Situation entsprechend, zurYck- oder
aber in den Vordergrund treten kSnnen.
Im Fall der Nachkriegsavantgarden ist

dies der Kunst- bzw. Literaturbegriff63,

der damit zugleich jenen Ogemeinsamen
Nenner® darstellt, unter den so
unterschiedliche PhSnomene wie die

Konkrete Poesie einerseits und Tel Quel

andererseits subsumierbar sind.

Auch in dieser Hinsicht markieren die
historischen Avantgarden eine OZSsurO.
Um diese genauer bestimmen zu k3nnen,
mu§ man allerdings weiter zurYckgehen
als BYrger, also nicht nur bis zum

O€sthetizismus@, sondern bis zu jener
Ersten Literaturrevolution, von der bereits
die Rede war. Diese Revolution war
erfolgreich, weil sich die neuen

Vorstellungen in der Folgezeit
durchsetzten®S.

Was wShrend der Ersten
Literaturrevolution demgegenYber

unangetastet blieb66, war der - ebenfalls

63 Ich beschrSnke mich im folgenden auf den
Literaturbegriff, weil die Probleme im Bereich
der Literatur, bedingt durch den anderen
Status des Materials, nicht nur anders,
sondern m.E. auch schwieriger sind als im
Bereich der bildenden KYnste und der Musik.
Dies bedeutet selbstverstSndlich nicht, dag
aufgrund  der literaturwissenschatftlichen
Perspektive der fYr die historischen
Avantgarden wie fYr die Konkrete Poesie
wesentliche Aspekt der GrenzYberschreitung
zwischen den KYnsten auszublenden wSre.

64 Dies hei§t ausdrYcklich nicht, da§ der
O¢sthetizismus©O  nunmehr  gering  zu
veranschlagen wSre - auch literarisch wie
literaturtheoretisch schafft er jene
Voraussetzungen, durch die die OzSsurO
m3glich wird.

65 Hier ist allerdings anzumerken, da8 uns
die Erste Literaturrevolution gleichzeitig auch
Probleme beschert hat, die im Avantgarde-
Kontext nach wie vor virulent sind,
insbesondere die Kategorie des ONeuenO.

66 DiesbezYgliche AnsStze finden sich im 18.
Jahrhundert nur vereinzelt - z.B. bei Diderot,
der seinen Blick nunmehr auch auf das
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aus der Antike Yberkommene -
Literaturbegriff, =~ demzufolge Literatur
Mimesis ist, d.h. der ONachahmung® bzw.
OWiderspiegelungd® der Wirklichkeit dient.
Der Abschaffung dieses Literaturbegriffs
samt dem darin implizierten OorganischenO
Werkbegriff und der entsprechenden
Vorstellung von Autorschaft galt die
zweite Literaturrevolution, deren Tréger
die historischen Avantgarden waren. Im
Unterschied zur ersten war sie ihrerseits
nicht erfolgreich. Die neuen
Vorstellungen von Literatur haben sich
nicht durchgesetzt - weder im Bereich der
Produktion noch der Rezeption, wobei
hier die Rezeption in den Institutionen
OwissenschaftO und OSchule® ausdrYcklich
mitgemeint ist67.

Damit ergibt sich - trotz verSnderter
Perspektive - ein Shnlicher Befund wie
bei BYrger: Die historischen Avantgarden

sind auch auf diesem Gebiet
OgescheitertO. Die  Schlugfolgerung
allerdings kSnnte durchaus anders
aussehen, nSmlich so: Weil die
historischen  Avantgarden Ogescheitert®
sind, wurden neue Avantgarden - in
diesem Fall also die

Nachkriegsavantgarden - notwendig. Da
auch sie Ogescheitert® sind, ist ein OEnde
der AvantgardeO vorerst nicht in Sicht.

Eine solche Argumentation
unterscheidet sich nicht nur von der

Material der Darstellung lenkt und, bezogen
auf die Malerei, feststellt: &Die reinen und
abstrakten Dimensionen der Materie sind
nicht ohne eine gewisse AusdruckskraftO (zit.
nach Hugo Friedrich. Die Struktur der
modernen Lyrik. Erweiterte Neuausgabe.
Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1967. S. 27).
Tendenziell ist hier jene alLosl|Ssung von der
GegenstSndlichkeitO (Friedrich. Die Struktur
der modernen Lyrik. S. 27)
vorweggenommen, die dann im 20.
Jahrhundert in der abstrakten Malerei
augenfSllig wird.

67 Eben dies Ybersieht BYrger, der Adorno

wie Lukics &die VernachlSssigung der
Instituion KunstO vorwirft (BYrgerTheorie der

Avantgarde. S. 122), sich selbst jedoch auf

die alnstitution KunstO beschrSnkt und sich
hier wiederum auf den Produktionsaspekt

konzentriert.
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BYrgerschen, sondern auch von der, die
z.B. Winfried Wehle vertritt, der das
OScheitern® geradezu als ein Konstituens
von Avantgarde betrachtet. Wehle
zufolge wSre es das &Ende der
AvantgardeO, wenn sie &erfolgreich
agitiert, das kulturelle Gros auf ihre Seite
bringtO, so da§ aihre Errungenschaften
gar als neuer Standard etabliert

werden®8. Die Gefahr einer solchen
Sichtweise scheint mir darin zu bestehen,
da8 die Abgrenzung bzw. die
Infragestellung des Okulturellen GrosO zum
Selbstzweck wird, wobei es nunmehr
nicht die Literaturwissenschaft, sondern
die Avantgarde wSre, die ihren
Gegenstand aus den Augen verliert.

Wenn ich so argumentiere, mu§ ich
mich allerdings fragen, ob ich bei dem
Versuch, BYrgers Position als eine
ahistorische zu erweisenO, wie er selbst es
in bezug auf Adorno und Luktcs

intendierte®9,  nicht  meinerseits -
f¥Ynfundzwanzig Jahre nach BYrger -
Auffassungen vertrete, die heute Shnlich
OhistorischO sind.

Die in diesem Zusammenhang
entscheidende, aus Avantgarde-
Perspektive nachgerade OkruzialeO Frage
ist, ob die Avantgarde-Problematik -

zumindest bezogen auf den
Literaturbegriff - nicht durch Postmoderne
bzw. Postavantgarde sozusagen

endgYltig OerledigtO ist. Hier gehe ich einen
Schritt weiter als BYrger, begnYge mich
nicht damit, das nach wie vor
existierende aNebeneinander
Orealistischerd und Oavantgardistischer®
KunstO zu konstatieren. Vielmehr ziehe
ich angesichts der Tatsache, da8 sowohl

die mimetische Literatur als auch der
mimetische Literaturbegriff nach wie vor

68  Wwinfried Wehle. dAvantgarde: Ein
historisch-systematisches Paradigma
OmodernerQ Literatur und KunstO. In: Rainer
Warning, Winfried Wehle (Hgg.). Lyrik und
Malerei der Avantgarde. MYnchen: Fink,
1982. S. 19.

69 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 121.
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dominant sind70, die Ms3glichkeit in
Betracht, da§ die zunSchst von den
historischen Avantgarden, dann von den
Nachkriegsavantgarden betriebene
dVerSnderung des DarstellungssystemsO

71 historisch gesehen ein Irrweg war.

Dies IS§t sich indessen nicht
behaupten, weil die &VerSnderung des
DarstellungssystemsO ja nicht zu dem
Zweck geschah, die erste
Literaturrevolution in der zweiten zu
OvollendenO - das wSre nichts anderes als
eine Fortsetzung der OKunstautonomie® -,
sondern historisch ebenfalls notwendig
war: notwendig, weil jene OWirklichkeitO,
zu der die Kunst wieder in Beziehung
gesetzt werden sollte, sich ihrerseits
verSndert hatte, komplexer geworden war
und daher neuer Wahrnehmungsformen
bedurfte. In dieser Perspektive war es
erforderlich, neue Verfahrensweisen zu
entwickeln, was das Experimentieren mit
bereits vorhandenen Verfahrensweisen
keineswegs ausschlo§ - in diesem
Zusammenhang gilt es jedoch zu
berYcksichtigen, da§ solche RYckgriffe in
einer verSnderten historischen Situation

erfolgten’2.

70 wenn ich weiterhin von Omimetischer
Literatur® bzw. einem mimetischen
Literaturbegriff spreche, sind die seit dem 18.
Jahrhundert feststellbaren Modifikationen
durchaus einkalkuliert.

71 BYrger. Theorie der Avantgarde. S. 85.

72 Djes scheint mir nicht nur von BYrger
Ybersehen worden zu sein, sondern auch
weiterhin Ybersehen zu werden, wenn in
neueren Arbeiten etwa festgestellt wird, da§
Verfahrensweisen, die fYr die historischen,
ggfs auch noch fyr die
Nachkriegsavantgarden  von  Bedeutung
waren, bereits in der Barockliteratur
anzutreffen sind. Das ist sicher nYtzlich, um
das historische Wissen zu erweitern, doch
kSme es gerade in dieser Perspektive darauf
an, den jeweiligen Kontext einzubeziehen und
auf dieser Basis dann die jeweilige Spezifik
herauszuarbeiten. Da§ man dabei u.U. auch
zu dem Ergebnis gelangen kann, da§ die
Wiederaufnahme unspezifisch bleibt, ist
durchaus nicht ausgeschlossen.

ve oft 37
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Vor diesem Hintergrund ist die in den
70er Jahren beobachtbare OKrise® der
experimentellen Literatur zu betrachten,
die mir keineswegs eine von au8en
herbeigeredete zu sein scheint. Bedingt
wurde diese Krise offensichtlich durch
eine zunehmende VerselbstSndigung des

OMethodenproblemd - sei es, da§ die
Entwicklung neuer Verfahrensweisen
zum Selbstzweck geriet, sei es, da$§
bereits entwickelte Verfahrensweisen
lediglich angewendet wurden. Dies
wiederum hatte einen
OGegenstandsverlustO zur Folge: Eine
Auseinandersetzung mit der neuerlich
verSnderten OWirklichkeitO fand kaum noch
statt. Was als Avantgarde, als
avantgardespezifisches Erkunden

unbekannten Terrains begonnen hatte /4,
endete als Oavancierte LiteraturO.

Die postavantgardistische Literatur
reagierte auf die oben skizzierte Krise auf
ihre Weise, nSmlich durch eine RYckkehr
zum OErzShlen® - und hat sich dadurch
nicht zuletzt ein vergleichsweise breites

Publikum Oerkauft®. Vordergryndig wirkt

73 Hier ist nicht zu Ybersehen, da§ die
experimentelle Literatur dieses Problem mit
der OlinkenO Literaturwissenschaft der 60er und
70er Jahre teilt.

74 |ch spreche hier von OAvantgarde® und
nicht von OavantgardistischerQ Literatur, weil
mir der zweite Begriff noch deutlicher als der
erste durch inflationSren Gebrauch innerhalb
des Kulturbetriebs abgenutzt und daher
Oinhaltlich® unbrauchbar geworden zu sein
scheint. Ein anschauliches Beispiel fYr die -
satirisch dargestellte - Abnutzung des Begriffs
OavantgardistischO findet sich etwa bei: Manuel
Visquez Montalb¥n. Undercover in Madrid.
Ein Fall fYr Pepe Carvalho. Deutsch von
Bernhard Straub. Reinbek bei Hamburg,
1997. S. 9.

73 Die &grs§ere BreitenwirkungO ist Reinhard
Priessnitz und Mechthild Rausch zufolge
einer der GrYnde fYr die Absage der
postexperimentellen an die experimentelle
Literatur (Reinhard Priessnitz, Mechthild
Rausch. atribut an die tradition. aspekte einer
postexperiemntellen literaturO. In:  Peter
Laemmle, JSrg Drews (Hgg.). Wie die Grazer
auszogen, die Literatur zu erobern. Texte,
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diese Literatur OmimetischO oder kann
zumindest Omimetisch® gelesen werdéR.

PortrSts, Analysen und Dokumente junger
Ssterreichischer Autoren. MYnchen: edition
text + kritk, 1975. S.119). In diesem
Zusammenhang ist anzumerken, da§ die
mangelnde OBreitenwirkung® in der Tat ein
entscheidender Beweggrund fYr den Protest
der Postmoderne gegen die Moderne bzw.
Avantgarde war, wie einem der fr¥hesten
Manifeste der Postmoderne, Leslie Fiedlers
ACross the border - Close the GapO, zu
entnehmen ist (Leslie A. Fiedler. &tberquert
die Grenze, schlie§t den Graben! tber die
PostmoderneO. In: Wolfgang Welsch (Hg.).
Wege aus der Moderne. SchlYsseltexte der
Postmoderne-Diskussion. Weinheim: VCH
(Acta humaniora), 1988. S. 57 - 74). Wenn
man bei diesem Manifest den auf
Publikumswirksamkeit zielenden Aspekt der
Provokation abzieht, IS8t sich - wie ich in
meinem  Stuttgarter Beitrag zu zeigen
versucht habe - nicht Ybersehen, da§ hier ein
Problem angesprochen wird, das nicht erst
mit den Avantgarden, sondern bereits im 18.
Jahrhundert auftritt: das Problem der
OUnverstSndlichkeitd bzw. der Trennung in
OhoheO Literatur und Massenliteratur, wobei
der OGrabenO im Verlauf der historischen
Entwicklung immer tiefer wurde.

76 |m Anschlu§ an die vorangehende
FuSnote ist hier zu ergSnzen, da§ die
Odoppelte Rezeptionsm3glichkeitO lediglich ein
zahlenmS8ig grs8eres Publikum erreicht, den
problematisch gewordenen OGrabenO aber
gerade nicht Oschlie§tO, sondern zementiert. In
diesem Zusammenhang kann ich einen in
bezug auf den Literaturbegriff wesentlichen
Aspekt lediglich andeuten: Von der Literatur
zu verlangen, da§ sie allein - gleichsam
automatisch - verSnderte Vorstellungen von
Literatur bewirkt, hie8e, ihre MSglichkeiten
Shnlich zu YberschStzen, wie von ihr zu
verlangen, da§ sie eine OReorganisierung der
LebenspraxisO zu leisten imstande ist.
VerSnderte  Vorstellungen von Literatur
bedYrfen der Vermittlung durch die
Institutionen  UniversitSt und Schule, die
jedoch genau dieses nicht leisten, weil sie
gr38tenteils am Yberkommenen mimetischen
Literaturbegriff festhalten und sich dessen
schlimmstenfalls nicht einmal bewu§t sind. In
der OPraxisO fYhrt das dazu, da§
Grundschulkinder, die - z.B. durch die
Werbung (!) - Ssthetisch in einer Weise
sozialisiert sind, die zumindest den Stand der
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De facto wird das ErzShlen dabei zum

OSelbstzweckd - OrealistischO jedenfalls ist

z.B. Robert Coovers Beschreibung des

Innenlebens  einer  Damentasche’’
keineswegs, denn diese mYS8te dann
schon die Ausma8e eines kleinen
tberseekoffers haben. Eine
Auseinandersetzung mit der OWirklichkeitO
findet auch hier nicht statt - was auf eine
Fortsetzung der OKunstautonomie® mit
anderen Mitteln hindeutet.

Diesen Stand der Dinge als &FaktumO
hinzunehmen, ist aus meiner Sicht nichts
anderes als eine allzu bequeme
MS3glichkeit, sich dem unbequemen
Problem der Wertung zu entziehen.

Da8 ich die Notwendigkeit von
Wertung betone, ist kein Widerspruch zu
der Feststellung, die
Literaturwissenschaft kSnne ihrem
Gegenstand nur dann gerecht werden,
wenn sie auf NormativitSt verzichtet, d.h.
die Entwicklung ihres Gegenstands
beobachtet, statt ihr  vorzugreifen.
Zumindest meine Beobachtung des
Gegenstands zeigt mir, dag der in der
experimentellen wie der
postexperimentellen Literatur
feststellbare  Wirklichkeitsverlust  oder
Wirklichkeitsverzicht von einem Teil der
jYngeren  Autorinnen und  Autoren
keineswegs hingenommen wird und sich
z.B. in der Auseinandersetzung mit den
Neuen Medien als Teil der - im Vergleich
zu den historischen  wie den
Nachkriegsavantgarden nochmals

Konkreten  Poesie erreicht hat, bei
Schuleintritt OremimetisiertO werden. Auf diese
Weise werden sie nicht einmal in die Lage
versetzt, postmoderne Texte hinsichtlich ihrer
Odoppelten Lesbarkeitd zu durchschauen. So
problematisch der s0g.
OSpracherfahrungsansatzO in der
Grundschuldidaktik auch sein mag (jedenfalls
so, wie er konzipiert ist und praktiziert wird),
ist gleichwohl festzustellen, da8 es einen
OLiteraturerfahrungsansatzO  nicht  einmal
ansatzweise gibt.

7T Robert Coover. Geralds Party. Aus dem

Amerikanischen von Karin Graf. Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt, 1987. S. 27.
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verSnderten, nochmals Okomplizierten® -
Wirklichkeit zeigt.

Der Wirklichkeitsbezug wSre dabei ein
Kriterium, das - wenn man von den
historischen Avantgarden als 0zSsur®
ausgeht - ein zweites nach sich zieht.
Dieses zweite Kriterium betrifft die
Ebene, auf der der Bezug hergestellt
wird. Hier wSre zu fragen, ob der Bezug
sich im VordergrYndig-Stofflichen
ersch$pft oder aber die Ebene der
Wahrnehmung betrifft und sich in der
Suche nach neuen Verfahrensweisen,
gegebenenfalls auch in der neuen
Verwendung bereits bekannter
Verfahrensweisen, manifestiert.

Dag§ der fYr die historischen
Avantgarden wesentliche
Wirklichkeitsbezug in der aktuellen
literarischen Praxis erneut in den
Vordergrund  tritt,  sollte  fYr  die

Literaturwissenschaft’8 ein Anla8 sein,
ihre bisherigen Kategorien zu YberprYfen.
In dieser Perspektive bedYrfte
insbesondere der Begriff einer
Oamimetischen Literatur®, der seinerzeit
vor allem durch die Konkrete Poesie

befSrdert Wurde79, nicht nur einer
PrSzisierung, sondern einer Korrektur.
Hier kSnnte eine Rezeption der Tel-Quel-
Theorie durchaus hilfreich sein.

8  Hier meine ich vor allem jene
Vertreter/innen des Fachs, die sich, gegen
den eigenen mainstream, bereits ISnger mit
dem Problem OAvantgardeO befa§t haben.

9 Bei Tel Quel wurde dieser Begriff
vermieden, d.h. durch den inhaltlich
prSziseren Material-Begriff ersetzt.
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Handzeichen. Fu8noten
andrZ hatting

Realismus? oder tber die Dummbheit in
der Literatur: Sprechen wir dem Publikum
Entscheidungskompetenz Yberhaupt zu,
wenn wir Yber die  Probleme,
Kontroversen und ideologischen
Implikationen  diskutieren, die unser
Schreiben mit sich bringen?

Die sind ja nicht alle bescheuert, die
potentiellen Leser. Sondern aus GrYnden
der Selbstverteidigung (KomplexitSts-
reduktion, falls ein Suhrkamp-Lektor
mitlesen sollte) greift homo oeconomibus
lectoribus beim kollektiven KreativitSts-
orgasmus (war kYnstlerisches
Selbstverwirklichen je in-ner?) hSrter
durch. Man ist ja auch nicht so dSmlich
und setzt sich ernsthaft mit all den
dPhilosophienO  und
azetylsalizylsSurehaltiger Produkte
auseinander, wenn man unter
Kopfschmerzen leidet. Da8 diese
Selektion nichts mit einer proportional

dazu steigenden KritikfShigkeit
fachkundiger Leserscharen
germanistischer Seminare zu tun hat, ist
Klar. Aber fYr

Deutschlehramtstudentinnen  schreiben
wir doch sowieso nicht, oder? Ich mein,
nicht nur.

Der quasi-adornitische (und  damit
vermeintlich linke, progressive) Verweis
darauf, das habe mit Kkapitalistischen
Marktmechanismen zu tun, die alles
nivellieren und es der
echten/wahren/hohen Kunst unmsglich
machen, gelesen zu werden, stimmt.
Leider eint er in seiner bekanntesten
Spielart Kulturkonservative mit einigen
Krypto-Avantgardisten,  wenn  diese
glauben, dem durch  gnadenlose
Formopulenz begegnen zu k8nnen:

Es ist ein Irrtum zu meinen, der Markt
erzeuge nur Kitsch - ebenso fSrdert er,

was Brecht &KunschtO nannte, den

hochgestochenen Quark, den &originalen
UnsinnO. [...]

aRevolutionenO

X ealismus 99

In der &KunschtO wird nicht mehr das
Verstehen zur Lust, sie Ybt vielmehr
ein in das Nichtverstehen der Welt, in den
allgemeinen  Verstehenskollaps , in die
babylonische Katastrophe.*

Die Deutsche Bank greift bei ihrer
Imagepflege besonders gern auf die
vielsagenden Werke junger
KYnschtlerinnen zurYck.

Die ISstigste  Nebenwirkung vieler
ansonsten bestens vertrSglicher
avantgardistischer Rezepturen war immer
dieses elitSre Herumgebl3ke ~ la Arno
Schmidt .

Vice versa: Werden also pro forma
Erwartungshaltungen befriedigt, indem
die probate Pa&form den gewShiten
Ausschnitt limitiert, kann der Inhalt
durchaus zeitgeistig sein: Bob Gernhardt
hStte sich bis vor einigen Jahren
durchaus als Morgenstern unserer Tage
sehen dYrfen. Doch dann interessierten
den gealterten Mann plStzlich mehr das
amoenische Schwanken der Pinien im
toscanischen  Abendwind als der
satirische  Wert bundesrepublikanischer
Realpolitik.

Weder Reim noch Zeit , auch wenn sie
auf  vier VersfY8en  dahergehYpft
kommen, sind per se reaktionSr oder
sonstwie vsllig unbrauchbar. Das Thema
legitimiert die Methode. aDie
Automatisierung der WahrnehmungO (im
Sinne _klovskijs) findet nicht zeitlich
unidirektional statt, so da§8 etwa ein
einmal angewandtes technisches
Verfahren sich auf ewig dadurch
diskreditiert hStte, da§ es einmal
angewandt worden ist.

Die Laboranten, Experimentatoren,
Kopisten und Monteure und so weiter
haben auf ihrer Seite gegen die aTrost-
durch-FormenO-Fraktion das gute
Argument, es lasse sich die Wirklichkeit,
was auch immer das sein soll, nicht
darstellen, indem alte kYnstlerische
Verfahrensweisen auf neue Themen
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gepappt werden. Leider hatten sie selten
ein Publikum jenseits der Seminare und
Colloquien.

Je entwickelter das Kapital, je
ausgedehnter daher der Markt, auf dem
es zirkuliert, der die rSumliche Bahn
seiner Zirkulation bildet, desto mehr
strebt es zugleich nach grs8rer

Vernichtung des Raumes durch die Zeit.”

Das beschreiben, ist schwerlich noch
denkbar als herkdmmliches &darYber
schreibenO. Und es bleibt das Verdienst
einer Avantgarde, hier die nStige
Idiosynkrasie gegen den
gro8bYrgerlichen Thomas-Mann-
Prototyp-Schulbuch-Universal-Realismus

nicht immer schon gehabt zu haben,
sondern immer wieder gegen neue
Manns auszubilden. Mit bestem

intellektuellen Gewissen, denn man
glaubt der alten Form ihr Abgerungensein
vom hic et nunc nicht. Doch genau darauf
kommt es an. Der komische Effekt
kabarettistischer Lieder beispielsweise

dYrfte nicht zuletzt darauf zurYckzufYhren
sein, da8 sie eine uralte Form (Ballade

mit Reim-Kehrreim-Prinzip, Kbnittelvers
usw.) mit aktuellen Namen und
Ereignissen verknYpfen. Das reibt sich
wunderbar. Wobei wir wieder bei

Gernhardt wSren. Wie gesagt, es ist ein
komischer Effekt! Soll Yber ein aktuelles
Thema anders als satirisch geschrieben
werden und soll es sich darYber hinaus
um mehr als einen abstrakten, das hei8t
rein formalen, Protest handeln, wird die
Sache schwieriger. Aber auch dann gilt:

Keine Methode ist vor ihrem Thema
abzulehnen. Bedingungslosigkeit hat nur
dort ihre Berechtigung, wo sie eine
progressive gesellschaftliche Haltung
beim Schreiben meint. Das kann man
dann avantgardistisch nennen.

Nicht wenige der modernen
Experimentiererinnen betreiben
chronisch scheiternde Integrationspoetik.
Die Wirklichkeit wird auf TextualitSt
durchgescannt, das Ergebnis gesampelt

X ealismus 99

und montiert. Es entsteht im schlimmsten
Fall  ein Kauderwelsch ,  dessen
Grammatik (Algorithmus) genauso
privatistisch ist, wie es das Vokabular der
ATrost-durch-FormenO-Lyrikerlnnen  gern
wSr. Nur noch Spezialistinnen erkennen
unter derlei komplexen literarischen
Formen die komplexe neue Welt wieder.
Das Arno-Schmidt-Dechiffriersyndikat,
um bei Schmidt zu bleiben, ist, wie im
Fall von azettelOs TraumO,
bedauerlicherweise mehr als Realsatire.

E. L. Doctorow zeichnete kYrzlich in einer
knappen Skizze den Einflu§ von hundert
Jahren Film auf die Literatur nach.
Doctorow besteht auf der besonderen,
AdiskursivenO QualitSt der literarischen
Sprache, der gegenYber der Begriff
aFilmspracheO ein Oxymoron darstelle.
Denn im Film finde zu 98 Prozent eine
nonverbale
Kontextualisierung/Bedeutungsattribuieru
ng statt:

Da§ Piktogramme [gemeint sind hier
standardisierte Filme], ob sie nun von
Firmen oder Privatpersonen produziert
werden, irgendwann die linguistische
Komposition als
Hauptkommunikationsmittel unserer
Kultur ablSsen werden, ist eine Aussicht,
die ich kaum weniger beunruhigend finde
als den Treibhauseffekt .°

Da8 Doctorow sich ausgerechnet im
Namen der Kultur beunruhigt, beunruhigt
mich wiederum. Doch der Gedanke, die
sprachliche Komposition gegen eine
unzulSngliche Verdopplung cineastischer
Verfahren herauszustellen, ist richtig. Er
zeigt mediumspezifische Grenzen der
Integrationspoetik, die von einigen
Experimentateuren nicht wahrgenommen
werden wollen, vielmehr noch als
Herausforderung interpretiert werden.
Das macht ihre Texte oft unertrSglich.

Les extremes se touchent.

Hier: Hat der Leser soeben beglYckt drei

zusammenhSngende Worte

wiederentdeckt, die &dirgendwieO was mit
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seinem persSnlichen Erfahrungshorizont
zu tun haben k3nnten, schon werden sie
vom nSchsten Register niedergedrshnt,
da8§ es nur so rauscht.

Dort: Bedient sich der private Gedanke
(das Konzept) der gemeinsten Formen,
um gesellschaftliche Relevanz
einzufordern, verkommt die parole in der
langue des poetologischen Kanons zur
LScherlichkeit:

Ich krieche ganz allein in eine Ecke und
kSmpfe den Kampf der GefYhle

Ich kSmpfe gegen Angst, Neid,
Depression und Ablehnung.

Ich kSmpfe.

Ich versuche zu Yberleben, aber sie
schieben und zerren mich.

Je mehr sie zerren, desto schwScher
werde ich.

Ich hoffe und bete, da§ ich Yberlebe.*

Die Frage des richtigen Schreibens  bei
falschen Lesern fYhrt unter
materialSsthetischen Gesichtspunkten
betrachtet nicht weiter. Der Ma8stab fYr
eine vernYnftige literarische Strategie IS§t
sich schwerlich innerhalb desselben
Mediums, also der Literatur, entscheiden.
Vielleicht ist es nYtzlich, die Diskussion
aufs politische Feld zu ziehen. Ich
umspiele  hier wieder den oben
genannten Begriff der agesellschaftlichen
Haltung beim SchreibenO:

Die Marxisten, die einzigen, die auf
Fragen wie: was willst du mit deinem
Roman erreichen? Antwort geben.
Satzregulierung: welche <€nderung im
Verhalten der Leser willst du
erreichen?’

Man mu§ sich nicht gleich als Marxistin
fYhlen, wenn die gesellschaftliche
Funktion des Schreibens in die
Methodenreflexion einflie§t, wenngleich
es heute so scheint, als reiche das schon
aus, um von rechts marxistisches Denken
(quoi que ce soitl) supponiert zu
bekommen

X ealismus 99

Politik in der Kunst ist verpsSnt. Schon
die Diskussion Yber die gesellschaftliche
Relevanz von Literatur gilt heute als
dumm und blSd. Der &adiskursverzicht
[bildet] die allgemeine handlungsmaximeO
(Ralf B. Korte, zur sache literatur:
nachtrag). Denn die Frage nach der
Relevanz erledigt sich mit dem Hinweis
darauf, da§ Literatur sowieso immer
irgendwie irgendwas auslSse, umsomehr,
da alles Text ist, du und ich und Gerhard
Schrdder. Ralf B. Korte formuliert das mit
Bezug auf Kolleritsch so: &]...] das Finden
und Empfinden guten TextesO sei bereits
eine &antifaschistische Aktion [...] mit dem
Obermotto OWeiter SchreibenO (und nicht
irritieren lassen vom Lauf der Zeit).O Und:
anichts ist dem Dichter, der gern im
romantisch Obskuren verweilt, mehr
zuwider als der kritische Diskurs.O

Ich glaube, es war Raoul Schrott, der vor
einiger Zeit eine Dunkelkammer-Analogie
fYr seine Arbeit gebraucht hat: Werde bei
der Herstellung der AbzYge die TYr
gesffnet, verderbe das Licht (!) die
Arbeiten.

Vielleicht ist das hier Formulierte eine
Binsenweisheit. Doch fYr mich geht sie
schon deshalb nicht in die Binsen, weil
derlei Texte immer auch
SelbstverstSndigung bedeuten.

Ich habe versucht bei aller (berechtigten!)
Kritik an der Kritik des Experiments/der
Avangarde, die Ralf B. Korte im letzten
newsletter angesto8en hat, darauf
hinzuweisen, da8 der gro8e Antipode
Realismus dies nur bedingt ist, beide,
Avantgarde und Realismus, unbedingt
miteinander zusammenhSngen. Dies vor
allem, wenn die Methodendiskussion auf
ihre gesellschaftspolitischen
HintergrYnde/Implikationen untersucht
wird. Mir ist klar, da§ damit noch nichts
Yber die sozialphilosophischen
PrSmissen gesagt ist, denen die
einzelnen  Autorlnnen  folgen.  Ein
Konsens in der Beurteilung
gegenwSrtiger Gesellschaftsprozesse
IS8t sich wahrscheinlich kaum herstellen.
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Doch wie diese PrSmissen aussehen und
wie sie sich auf das Schreiben auswirken
- oder eben Yberhaupt nicht, wie ich mehr
und mehr fYrchte, das gehart dringend in
eine aktuelle Diskussion Yber den Begriff
Avantgarde hinein.

*Es wSre wYnschenswert wenn unsere
Diskussion allen Abonnentinnen - mithin
nicht nur uns Produzentlnnen -
zugSnglich wSre. Denn** da§ die
Zeitschrift perspektive Yberhaupt eine
solche Diskussion fYhrt, macht sie im
besten Sinne einmalig.

Machen wirs wie Linux, stSrken wir
unsere Betriebssysteme durch
gegenseitiges Verbessern und
Weiterentwickeln!

Berlin, im MSrz / April 1999
AndrZ Hatting.

1: Adolf Dresen, Brechts Jahrhundert, in:
Sinn und Form, 50. Jahr, H.3, S.
436
2: K. Marx, zit. nach W. F. Haug, Politisch
richtig oder Richtig politisch.
Linke Politik im transnationalen High-
Tech-Kapitalismus, Berlin u.
Hamburg 1999
3: SYddeutsche Zeitung Nr. 71 (26. MSrz
1999), S. 17 (Hv. von mir)
4: Aus: Andrew Morton, Monica Lewinsky.
lhre wahre Geschichte. Das Gedicht
Lewinskys hei§t Der Krieg der GefYhle
und wird von Morton auf Seite 44
der tbersetzung prSsentiert. Lewinsky
ergSnzt ihre Kladde, in die sie
vor allem Texten von Pound, Eliot und

Whitman zusammengestellt hat,
gern mit eigenen ErgYssen dieser Art.
Morton weist auf den

unYbersehbaren Einflu§ der drei
Vorbilder hin.
5: B. Brecht, Gro8e kommentierte Berl. u.
Frankfurter ~Ausgabe. Bd. 21, S.
536, Ffm. u. Berlin 1993
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von der hand in den mund /
hatting repl(a)y - ralf b. korte

publikum / entscheidungs kompetenz

- konsumenten entscheidungen fallen im
super markt: gekauft werden styles,
gadgets, die in spots adressiert und von
verbraucher magazinen beleuchtet
werden. es gibt kein publikum

- der griff nach produkten, die freie wabhl,
ist nicht aus druck von graden der
dummheit oder klugheit des zugreifend
ergriffenen, sondern ergebnis einer
arbeits teilung.

- OkreativO sind dieeativen, wie sich seit
den fYnfzigern die gestalter von werbe
kampagnen zu nennen  beginnen.
kreativitSts offensiven in industrie unter
nehmen und handels organisationen
verweisen auf das, was her gestellt wird:
sekundSr produkte, die der freien wahl
von konsumenten aus gesetzt werden. zu
diesen produkten zShlen auch die unter
nehmen wund organisationen. werden
bestimmte unter nehmen zu Yber h3hten
werten gehandelt, sprechen bSrsen
auguren von viel kreativitSt am markt.

- Oneben wirkungenO sind stets den
beilagen der Yber regionalen tages und
wochen zeitungen zu entnehmen. die
dort behandelten an wendungs beispiele
und unvertrSglichkeits empfehlungen
treffen fYr die meisten der konsumenten
zu, da sie eine den verfassern der
beilagen vergleichbare verbrauchs
geschichte haben. nutzung gleicher
produkte bedeutet auch, den gleichen
wechsel wirkungen aus gesetzt zu sein.
fYr die hand voll an konsumenten mit ab
weichenden kauf verhalten gelten die
zwischen den zeilen nach zu lesenden
gegen an zeigen.

kunscht
- der erwShnte brecht muss wohl ein

schwabe sein. genauer steht zu
vermuten, dass OkunschtO wieder gibt, wie
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und was um augschpurg herum zu sehen
war von den bildenden kYnstenE

- die viel sagenden werke homers,
shakespeares und des GR...DAZ sind
unter anderem von daimler benz zur

Oimage pflegeO verwendet worden. brecht

selbst liess sich, wie wir dunkel erinnern,
fYr die verfassung eines vergnYglichen
gedichtes ein auto mobil sponsern, mit
welchem er so gleich verunfallteE

- dass die milliardSre unter den kreativen
seit einiger zeit mit produkten junger
kYnstler nicht mehr nur spekulieren,
sondern sich die kYnftigen jahres
produktionen von kYnstler werk stStten an
eignen, entspricht den bekannten
gepflogenheiten beim handel mit aktien
und anderen roh stoffen ® und Yber
rascht uns, die wir das wort kunst markt
stets sehr genau verstanden haben,
wirklich nicht. das geblSke der um die
freiheit der kunst besorgten, die ISngst
ausser stande sind, anderes als die hoch
glanz broschYren der markt teilnehmer
wahr zu nehmen, um deren sentenzen
als feuilleton beitrag weiter zu
verwenden, scheint uns beleg genug fYr
die dumme saturiertheit, in der solche
post ideologischen  kultur  kritiker
dYmpeln.

verfahren / erwartungen

- Odas thema legitimiert die methode®

paraphrasiert den zweck, der das mittel
heiligt. unter apfel bSumen sitzend
applaudieren wir newton, auch wenn wir
wissen, dass seine gesetze nicht ganz
zutreffend sind. dass der apfel uns auf
den kopf fallen kann, wissen wir also
schon. was uns interessiert, kSnnte aber
der an blick des apfels sein, wShrend er
gerade von einem pfeil getroffen wird.
oder das schweben des apfels, das wir
zu beobachten glauben, am zenith der
wurf bahn, in die wir ihn gezwungen
haben. wir kSnnten versucht sein, zu
bemerken, dass uns kenntnis und
deklination bekannter gesetze bei diesen
beobachtungen nicht notwendig weiter
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hilft. wir behaupten nicht, newton sei
reaktionSr. wir sagen nur: wer zu den
kenntnissen jener zeit sich zurYck fallen
ISsst, zu der newton seine gesetze
formulierte, und alle neueren
erkenntnisse fYr Yber flYssiges teufels
zeug hSlt, das von der wahren erfahrung
des menschen in seiner natur ab lenke,
hat nicht nur ein paar paradigmen
wechsel verschlafen, sondern offenbart
seine tiefe sehnsucht nach einem
bestand, der nie gegeben war. das ein
frieren des erkenntnis gewinns entspricht
einer angst, die sich in werte bewusstsein
verlSngert. kommen verleugnung und
ISschung neuerer erkenntnisse hinzu,
sprechen wir von einem wechsel zum
reaktionSren.

- Odas thema legitimiert die methodeO
verweist auf die trennung von instrument
und material. wir wissen seit Iéngerem,
welche aus wirkungen instrumente auf
mess ergebnisse haben. wir wissen auch,
dass die spezifische konstellation von
thema und methode bekannte ergebnisse
erbringt. wir vermuten jedoch, dass der
erwShnte satz nicht nach grund lagen
fragt, sondern an wendungen fordert. wir
weisen darauf hin, dass der markt Yber
ISuft von produkten. wir weisen darauf
hin, dass die her stellung neuer an
wendungs msSglichkeiten so genannte
neue mSrkte konstituiert, also die
methoden die themen zu legitimieren
beginnen. das produkt ist zum neben
effekt kreativer prozesse geworden. die
produkte fYllen die regale, um von
konsumenten nach hause getragen
werden zu kSnnen, die sich mit dem
erwerb des  produktes an den
investitionen beteiligen, die fYr die
erschliessung der neuen mSrkte nstig
sind. sie erwerben daher weniger ein
produkt als das versprechen auf teil habe
an einer sich immer  schneller
verSndernden welt voll von abenteuern,
zu deren bewSltigung das erworbene
produkt bei zu tragen vor gibt.

- Okeine methode ist vor ihrem thema ab
zu lehnen® wird uns nicht hindern, aus
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dem schmalen bestand eigener erfahrung
immer hin von methoden ab zu raten, die
infolge Yber mSssigen gebrauchs sich auf
zu I3sen beginnenE

- methoden stellen wir uns im Ybrigen vor
als teddy bSren im arm der lieben
kleinen. die besonders intensiv genutzten
stellen zeigen sich bald am fell ab rieb,
sogar risse in der haut und fYllungs
verlust kommen vor. es sollte aber vom
erziehungs personal darauf geachtet
werden, die heran wachsenden zur
begegnung mit lebendigeren wesen zu
motivieren. der teddy bSr ist nur ein stell
vertreter beim erlernen des um gangs mit
aussen welt! wir geben zu bedenken,
dass uns autoren, die wieder und wieder
ihre methode bemYhen, als kinder
erscheinen, deren vor stellungen vom du,
gar vom wir, unter entwickelt geblieben
sind. wir wissen, natur gemSss, dass der
gleichen verkYmmerungen nicht gegen
den erfolg sprechen, der sich erzielen
ISsst, wenn man das drama so vergabter
kinder selbst reflexiv auf die bYhnen zu
bringen verstehtE

das kapital

- wir befYrchten, dass der erwShnte tom
mann (um der diktion hattings zu folgen)
mehr zum verstSndnis von kapital
bildenden prozessen bei getragen hat,
als sich dies von den avant garden seiner
zeit sagen liesse. das k3nnte, unserer
vermutung nach, daran liegen, dass die
heimat welt manns, das gross bYrgertum,
etwas nSher an den kapital strSmen liegt,
die in den meisten weniger grossen
bYrgertYmern eher von ferne rauschen.
aus diesen Kkleineren welten aber
kommen hier zu lande die dichter in
grSsserer zahl, was die avant garden mit
ein beschliesst. es drSngt sich uns
zuweilen der gedanke auf, dass sich
literatur geschichte genauer erzShlen
liesse, wYrde sie als exakte wissenschaft
von entfernungs und bewegungs mustern
auf gezeichnet, wobei wir das kapital als
null punkt solcher messungen empfehlen.
bewegungen liessen sich beschreiben als

X ealismus 99

funktionen  bestimmter werte unter
gegebenen konstanten. es muss nhoch
erwShnt  werden, dass wir, den
terminologien bourdieus folgend, nicht
nur den besitz Skonomischen kapitals in
rechnung stellen, sondern unter anderem
bildung hinzu denken, wenn wir von
kapital verhSltnissen sprechen. die
wieder kehr der erbauung an klassischen
bildungs inhalten, wie sie sich uns unter
den neuen gstter lieblingen und ihren
apologeten offenbart, ist aus druck
solcher  kapital  verhSltnisse: der
sehnsucht der poeten nach den garten
anlagen der bourgeoisie . wir kennen
das suggestive bild, die erhabene wichs
vorlage: ein mSdchen in einer laube, das
die augen gerade von einem buch erhebt
in das es sich vertieft hatte, und nun in
die ferne blickt, in den bildungs horizont.
was an solchen mSdchen noch gefunden
werden kann, darf das, was in lauben
lesbar ist, nun selber schreiben, von den
sonnen seiten elterlicher eigen heime
her, als stile spiegel mSssiger
beschSdigung.

- Odie Sngste vieler kYnstler, der staat
wYrde, wenn er auf hart, ein sozial staat
zu sein, auch auf hSren, ein kultur staat
sein zu wollen, sind weniger von der
sorge der kYnstler um die existenz des
kultur staates getragen als von der sorge
um die gefShrdung ihrer existenz,0
beginnt walter grond einen essay zur
frage zu kYnftiger aufgaben der kunst. ob
grond den sach verhalt der blick
verkYrzung der meisten kunst
produzenten heraus aus der sie um
gebenden gesellschaft hinein in die fSrder
tSpfe hier bewusst satirisch zu spitzt,
wissen wir nicht. wenn grond allerdings
Oaus gr¥nden distributiver vernunftO dem
Sngstlichen human kapital als berufs bild
den @ultural worker O vor schiSgt, sind
uns die folgen schon vertraut: dass die
rentabilitSt von gewShrten spesen fYr
kultur dienst leister sich ab lesen lasse an
der bestellung der von den fSrderern
definierten spannungs gebiete, damit dort
weizen und tulpen wieder friedfertig in die
kSpfe wachsen, entspricht liberalen sozial
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programmen und fYhrt zu flexibilitSts
empfehlungen, die wir aus broschYren
kennen, die vor gestern an germanisten
und drogen abhSngige, gestern an
chemiker und graphik designer verteilt
worden sind. wir begrYssen immerhin,
dass nunmehr auch Oder erzShler im
cyberspace® (so betitelt grond das buch)
der neuen arbeits mSrkte an gekommen
zu sein scheint. grond, ein freund simpler
stories, empfiehlt uns Oeine weit grissere
durch ISssigkeit in bezug auf das
populSre, auf  wissenschaft und
forschung, eine S§ffnung im hinblick auf
die societyf) wir erlauben uns, aus
eigenen auf zeichnungen an zu fYgen:
Opaul felix lazarsfeld erhSlt 1927 von der
ravag (radio und verkehrs ag) den auf
trag zur hSrer forschung: in allen
Ssterreichischen trafiken liegen frage
bSgen aus mit einer liste von
programmen. 110 000 probanden
kreuzen prSferenzen an. lazarsfeld
beschreibt das radio als technische
installation. in der tabellierung der
ergebnisse  erarbeitet er erstmals
koeffizienten der meinungs richtung und
weist auf: dass die ravag zuviel kunst
literatur klassische musik: aber zu wenig
leichte musik bringt. ein weiterer schluss:
leute vom land wollen mehr programme:
die an ihren eigenen lebens bereich
heran kommen: volks musik volks brauch
berichte aus land gemeinden. Othe little
man listens to the little station.OO wie
gesagt: freie wahl ist ergebnis einer
arbeits teilungE

- arbeits teilung, version gelegenheits
jobs der lettristischen internationale 1953:
Odolmetscher friseuse telefonistin
statistiker strickerin empfangs dame
boxer auftrags schreiber immobilien
makler teller wSscher vertreter brief
zusteller afrikanischer jSger schreib kraft
filme macher dreher tutor ungelernter
arbeiter sekretSrin schlachter barkeeper
rennbahn hellseherin sardinen packer
horoskop verfasserinEQ arbeits teilung,

version OkYnstler als generalistO von walter

grond 1999: OkYnstler kurator kritiker
autor heraus geber publizist projekt
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manager art director provider  grafik
designer werbe und technik texter ghost
writer redakteur moderatorO grond fYgt
dieser auf zShlung die an merkung hinzu,
dass der kYnstler Osich so weit zum
techniker befShigt sehen wYrde, wie
technische kenntnisse fYr ihn notwendig
sind, um in einer produktion mit
technikern zu kommunizierenEQ

spezialistinnen

- was also, wenn sie wem verborgen
bliebe, die schSne neue welt? was also,
wenn die video archive durch gescannt,
das ergebnis gesampelt und fYr den
nSchsten MTV-clip montiert werden
wYrde, darYber einige rhythmen, darunter
einiger bass? da sitzen sie dann, unsere
spezialistinnen, und ihre eltern finden,
dass solchem kauder welsch und bild
salat kein sinn mehr zu entlocken seiE

- wir vermuten, dass das lesen fontanes,
um in der mark zu bleiben, dem
ungeYbten jungen leser schwerer fiele als
die  betrachtung des oben an
gesprochenen video clips. wir wissen aus
eigener erfahrung, welcher Ybung es
bedarf, solche texte zu Yber stehen. was
daran liegen mag, dass wir keine aus
gewiesenen fontane spezialisten sindE

- arno schmidt, dies erwShnen wir neben
hin, ist uns gelSufig aus jenen ober oder
haupt seminaren, in denen sich trSger
dunkel farbener cord samt hosen fanden
zu einer zeit, da es dunkel farbene
cordsamt hosen bei hennes&mauritz
noch nicht wieder zu kaufen gab. es
bleibt uns ein rStsel, wie jene jungen
herren, die uns stets etwas ernsthaft
erschienen, diese hosen damals auf zu
treiben imstande waren. nicht weniger
verborgen ist uns geblieben, wie diese
verschworenen herren, die ansonsten
muster gYltiger sparsamkeit sich hin zu
geben imstande schienen, es auf sich
nehmen konnten, so viel geld fYr den
traum eines gemeinen stYckes papier auf
zu wenden.
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der komische effekt

- dass sich etwas Owunderbar reibt® wie

die von hatting erwShnten knYppel verse
und balladen nach rein-raus-prinzip, die
sich up daten lassen wie alle am markt
etablierten betriebs systeme, liegt daran,
dass wir die mucken solcher systeme
hinreichend kennen und benutzer
routinen aus gebildet haben, die uns den
flYyssigen gebrauch bei gewohnten
reibungs verlusten erlauben. solche
systeme gewShren den konsumenten
den aufenthalt in bekannter um gebung
mit regel mSssig erweiterten standard an
wendungen bei teil habe an aktuellen
designs. liegt die gebrauchs an weisung
noch deutsch sprachig bei und ist sie
leicht zu verstehen, steht einer
empfehlung durch die stiftung waren test
nichts mehr entgegenE

- Qalles kann benutzt werden. selbst
verstSndlich kann man nicht nur ein werk
verbessern oder verschiedene fragmente
veralteter werke in ein neues integrieren,
sondern auch den sinn dieser fragmente
verSndern und in jeder weise das
fSlschen, was schwach k3pfe hart nSckig
zitate nennen. solche verfahren der
parodie sind oft benutzt worden, um
komische wirkungen zu erzielen. aber
das komische inszeniert den wider
spruch zu einem gegebenen, als vor
handen gesetzten zustand. unter den
jetzigen um stSnden, wo uns die
literarischen verhSltnisse fast so fremd
erscheinen wie die rentier zeit, bringt uns
der widerspruch nicht zum lachen.®

verdoppelung

- Odas spektakel ist nicht ein ganzes von
bildern, sondern ein durch bilder
vermitteltes gesellschaftliches verhSltnis
zwischen personen,® verdunkelt guy
debord 1967 ein aus gangs zitat. woraus
wir unter anderem folgern, dass nicht das
bild, sondern das bild des bildes
gegenstand der an schauung wird.
woraus wir schliessen, dass das bild,
dessen bild wir kommunizieren, auch aus

X ealismus 99

worten gemacht sein kann. wir vermuten,
dass der aus tausch von instant images,
aus welchem material auch immer sie her
gestellt sein mSgen, zur debatte steht.
herrn doctorovs spSten beunruhigungen,
die uns den sach verhalt ein wenig zu
verkYrzen scheinen, fYgen wir die eine
hinzu, die entsteht, wenn wir uns
vergegenwSrtigen, wie sehr die sprach
schablonen , derer sich die pikto grafen
bedienen, hinter der dichte der
inkriminierten optischen standard
situationen zurYck zu fallen beginnen. wir
vermuten aber, dass nicht alle so kalt
essen werden, wie es gepresst wird.

- Gntegrations poetik O sShen wir gern als
terminus des jahres in bedeutenderen
magazinen als dem unseren besprochen.
wir stellen uns da etwas mit seiten auf
prall schutz vor, zumindest mit einem
zaun drum herum. oder doch eine mehr
zweck halle, fYr buch und busch messer
gleicher massen geeignet? jedenfalls
etwas, fYr das man ein tritt verlangt. wir
versuchen uns zu erinnern, ob die
wendung rollender donner vor oder nach
erfindung des rades in sprach gebrauch
kam, und in wie weit die verwendung der
wendung dem aus bau nahe gelegener
auto bahnen applaudiert. dass aber das
leben wie ein film vorYber zieht wenn der
gut gezielte schuss des auges apfel trYbt,
haben wir immer fYr eine schwache
metapher gehalten. wohin aller dings mit
der traum deutung, die erst msglich ist,
seit wir nachts projizieren, was die lein
wand hSIt? verdankt sich die ab neigung
hattings gegen zettels traum dieser
medien spezifischen grenz verletzung?

selbst referentialitSt

- ein mSglicher um weg k3nnte sein, sich
der frage nach der gesellschaftlichen
funktion des schreibens  vorlSufig Yber
die beobachtung zuhandener texte sowie
ihnrer  konstitutions und  rezeptions
bedingungen zu nShern. die OhaltungO®
eines geselligen wesens definiert sich
nicht durch selbst einschStzung, sondern
durch einen prozess der vermittiung, an
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dem mehrere gesellige wesen beteiligt
sind. wir vermuten, in so weit hatting zu
stimmend, dass die vorgebliche
unfShigkeit, ausser halb literarischer
sprach formen zu kommunizieren, indiz
sein k3nnte fYr eine verweigerung solcher
diskursivierung. der von verweigerern vor
geschlagene kommunikations ersatz,
meist das gemeinsame zu fYhren
berauschender flYssigkeiten, bis die
zunge sich I8st fYr sub sprachliche mit
teilsamkeiten, stellt unserer durch aus
trink festen meinung nach eine
konsolidierungs strategie der teddy bSren
fraktion dar. wir sind aber sicher, dass zur
ermittlung vernYnftiger literarischer
strategien ausser sprachliche
entscheidungs rituale nur in sehr
begrenztem wumfang hilf reich sein
kSnnen B auch wenn wir wYnschen
wYrden, uns einiger damen und herren im
duell zu entledigen, vorzugs weise im
morgen grauen, vor dem zu bett gehen,
tag trSumend.

- der in den institutionen gebrSuchlichste
diskurs ersatz ist die zu weisung von
sprech stellen. besetzung der podien,
gewShren von geld mitteln, ein forderung
von text stYcken durch die vergabe ein
richtungen konstituieren die verhSltnisse,
die aus den sprach ein blendungen der
geladenen aus gespart bleiben. der
literarische betrieb ist ergebnis dieser
ausser sprachlichen mechanismen und
stellt in einem stell vertretungs palaver
unter zu gelassenen jene argumentations
schablonen bereit, die den identifikations
strategien der Dbetriebs wirtschaftler
verwertbar erscheinen. dort, an den
fSrder tYrmen, sind die Ogesellschaftlichen
haltungen beim schreiben® daheim, bei
freunden. dort, auf den riesel feldern,
werden die vernYnftigen haltungen
nYtzlich gemacht. dort, in den nach rufen
zu lebzeiten, erweisen sich die beteiligten
selbst referenz.

- Owelche Snderung im verhalten der leser
willst du erreichen?d, stellt hatting eine
frage um. wir, geYbt in um stellungen,
sind geneigt zu erwidern: welche
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Snderung im verhalten der konsumenten
mYsste erzielt werden, um sie als leser
erreichen zu kSnnen? und: kSnnen wir
diese Snderung Oinner halb des selben
mediums, also der literatur,® erreichenE?

realismus

- es ist an zu nehmen, dass avantgarde
und realitSt nicht zu trennen sind. was
aber ist realismus? realismus ist das
ergebnis einer Yber ein kunft. der
realismus, der fYr eine zeit lang sich
etabliert hat als methode der
beschreibung gesellschaftlicher dynamik,
hat sowohl in seiner sozialistischen als
auch in seiner bYrgerlichen spielart nie
irgend einen zweifel daran gelassen, ein
instrument bestimmter interessen zu sein.
wir dYrfen daher fragen, ob wir den
interessen, denen der realismus dienlich
war, weiter dienen wollen. wir dYrfen
daher in zweifel ziehen, dass die
bedingungen, unter denen der realismus
sein instrumentarium zur entfaltung
brachte, noch ganz dieselben sind. der
vermutung folgend, dass die realitSt, die
der realismus bedient, ein reservat ist,
auf dessen zu gangs portal wir das wort
Omoral® entziffern k§nnen, wShrend an der
kasse die preise steigen , haben wir
beschlossen, im schutz der dunkelheit
auf das portal zu klettern und dem
unvollstSndigen wort ein kreuz rechts von
der mitte zu setzen. wir vertrauen darauf,
dass der wach schutz der realisten zwar
Yber nacht sicht gerSt verfYgt, dieses
jedoch nicht zu nutzen verstehtE

Arbeitsteilung /
andrZ hatting rerepl(a)y

Arbeitsteilung:

Es geht hier nicht aum den griff nach
produktenO an und fYr sich und
Yberhaupt. Es geht um den gezielten
Kauf. Dieser ist mitnichten &ergebnis
einer arbeitsteilungO. Die blo§e Tatsache,
zehn ZahnbYrsten zur Auswahl zu haben,
entscheidet noch nicht darYber, welche
ich kaufe.
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Kunscht und Daimler Benz

Da§ Brecht Schwabe war, ist richtig.
Falsch dagegen, da8 sein Kunscht-
Begriff ~ Augsburger Provinzialismus
geschuldet ist. Kunscht fand er bei den
Berliner Sehern aus der
Expressionismus-Szene vor, die so
abgrYndig den intellektuellen Tiefsinn
schauten, da8 sie am profanen und
plattstirnigen ...Sterreicher glatt
vorbeigafften. NN

Ist es nicht ein Unterschied ums Ganze,
ob ich mir von der Industrie die
Verwirklichung  meiner  erbSrmlichen

akYnstlerischen ExistenzO erhoffe oder ob

ich mir bei ihr fYr ein paar hingerotzte
Zeilen mal eben ein Cabrio abgreife?
Auch Brechts Umgang mit Verlagen war
durchtriebener, als es das fYr meinen
Geschmack etwas fade Et-tu!-Spiel hier
glauben macht.

Mittelheil(ig)ung:

Dem erkenntnistheoretischen Einwand,
da8 Beobachter und Beobachtetes
einander bedingen oder, um Kortes
Beispiel aufzugreifen: das MeS8instrument
das Meg&ergebnis entscheidend
konstruiert (Heisenbergs
UnschSrfereIation), kann niemand
ernstlich widersprechen. Fraglich
erscheint mir jedoch, ob diese
quantenmechanische GesetzmSS8igkeit in
extenso auf Sprachkompositionen
angewandt werden kann. Inwieweit kann
Sprache als aAVie8instrument O
verstanden werden?, wSre meine Frage,
deren Beantwortung ich so schwierig wie
interessant finde.

Kapital:

Inwieweit man den Kapitalflu§ rauschen
und schlie§lich versiegen hart im Tvre
Thomas Manns und anderen &grossen
erzaehlernO, war ein Ansatz
materialistischer  Literaturwissenschaft.
Ich glaube nicht, da§ Korte diese aexakte
wissenschaftO im Sinn gehabt hatte. Die
ErwShnung Bourdieus erscheint mir
wichtig. Integriert in die skizzenhaften
Bemerkungen Kortes zu einer, nun ja
sagen wir: formalisierten
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materialistischen  Literaturwissenschatft,
ergSbe sich die Eruierung symbolischen
Kapitals in der heutigen
Freischnauzeundfreigeist-Literatur als
Aufgabe. Bei welchen Wendungen
beginnt welcheR Feuilletonistin
pawlowisch zu sabbern?

athe little man listens to the little
stationO:

Da§ er auf dem Land Yberhaupt was auf
die Ohren kriegt, ist im Ybrigen auch
Ergebnis von Arbeitsteilung. Wenn
Arbeitsteilung nicht von Herrschaft
analytisch getrennt wird, erhalten wir
verschwsrungstheoretisches
TotalitStsdenken und k3nnen weder
HandlungsfShigkeit noch VerSnderbarkeit
denken. Warum dann noch Yber
Avantgarde parlieren, wenn es &kein
publikumO gibt?

MTV:
Nichts gegen Videoclips, wenn neben
Rhythmus und Ba8 auch der Text
stimmt.

Abenutzer-routinenO:

Gegen einen aaufenthalt in bekannter
umgebungO ist nichts auszusetzen. Man
sollte das Bekannte nutzen kSnnen.
Bereits 1921 konzediert der eines
Realismus-Konzeptes bis dahin eher
unverdSchtige Roman Jakobson:

dAllein  vor dem Hintergrund von
Bekanntem wird Unbekanntes erfa8§t und
trifft ins Ziel.O

Verfremdung zu verabsolutieren fYhrt
unter UmstSnden dazu, da§ die Dinge
aus der Verfremdung nicht wieder
zurYckfinden und der Text beliebig zu
werden droht.

Aprozess der vermittlungO
Dahinter rasch ein !.
aSnderung im verhalten der
konsumentenO:

Ich  habe versucht, gegen eine
rezeptionsSsthetische Einbahnstrage zu
optieren. Und mSchte daran festhalten.
Lesen ist eine Form der Praxis wie
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Sprache/Schrift es ist. Auch die/der
AutorlIn sollte re-agieren!

arealismusO und Realismus:

Wie der Begriff Avantgarde historisch

wandelbar sein mu§, so ist das Etikett

Realismus nicht Theodor Fontane

vorbehalten. Zwischen ihm, Bertolt Brecht

und Peter RYhmkorf liegen nicht nur

Weltenanschauungen. In diesem Sinn ist

der Realismus in der Tat &mor-T-alO oder
er ist irrelevant.

teil zeit arbeit /
hatting repl(a)y 2 ralf b. korte

- der gezielte kauf definiert sich aus den
kauf zielen: also der justierung auf an das
produkt gekoppelten vorstellungs bildern
sowie den resten an reproduktiver
notwendigkeit. beim zielen stellt sich
dann die frage der ziel fYhrung: das
heisst der fYr die ziel erfassung
verwendeten optik sowie der verfahren
der ziel ein messung. der end
verbraucher bedient sich einer anzahl zur
verfYgung gestellter
apparaturen/argumentationen B oder wird
von ihnen bedient. die zehn zahn bYrsten
etablieren eine unter scheidung im zu
griff, damit eine diskursivierung der kauf
entscheidung: das aus bilden von
experten systemen in der produkt
gestaltung und kauf beratung und das
aus bilden von an vorstellungs bildern
haftenden life styles, deren entwicklung
und steuerung zum beispiel von trend
scouts und style magazinen betrieben
werden kann. die entscheidung, welche
der zehn bYrsten ich kaufe, definiert, wer
ich bin.

kunscht zwei

- wer hat nicht alles am letzten reichs
kanzler vorbei gesehen, als der seinen
kunscht begriff aufs erb gut applizierteE
die platt stirnigkeit der unter menschen
allerdings taucht in den gesundheits
vorsorge clips der herren rasse auf, die
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aus ISschung der flach hirnler zugunsten
der nationalen hoch gestirne galt den zug
spitzen deutscher ewigkeit als unterpfand
des glYckes. die wort wahl hattings
scheint uns daher leicht miss glYckt zu
sein.

- zu zeiten, da allgemein fYr ein paar hin
gerotzte zeilen cabrios ab gegriffen
werden (wir reden hier, um miss
verstSndnissen vor zu beugen, nicht
notwendig von lyrikernE), erscheint uns
brechts existenz verbesserung als
geradezu weg weisend. auch bezweifeln
wir die durch triebenheit nicht, im schulter
schluss mit den totalitSren dem
Ointellektuellen tief sinnO den ab grund zu
weisen. intellektualitSt und tiefsee
taucherei denken wir uns indessen eher
als gegen sStze denn als begriffs
verschmelzung: dass mythen schmiede
unterm dope archaischer deutungen
keine intellektuellen sind, muss wohl vor
allem in deutschland immer mal wieder
nach gelernt werden.

heil mittel messen

- die fragen nach manchen fragen
dehnen sich aus, bis ein such system
entsteht, dessen doppel textur aus prYf
und wirk kreis ISufen etwas konstituiert,
das wir literatur nennen k3nnten, wYrde
unter diesem namen nicht manches
andere vertrieben.

capital hill

- ein klang bild des rauschens und
versiegens ist den materialistischen
literatur ~wissenschaften, soweit wir
kenntnis von ihren ergebnissen erhalten
haben, leider nicht gelungen. nicht die
hochzeit von formalismus und
materialismus wYnschen wir, sondern
eine literatur, die keine form des
vergessens ist. was das sabbern betrifft,
so zitieren wir zu den klagenfurter reflex
zonen: Odie anrYhrende geschichte gab
auch diesmal den ausschlag .0 (der
standard, 28.6.99, michael cerha) wir
empfehlen, den entzYndungs herd nicht
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zu berYhren, sich von solchen
geschichten Yberhaupt fern zu haltenE

piraten sender

- arbeits teilung konstituiert herrschafts
verhSltnisse, ergibt unsere analyse. wir
plSdieren im Ybrigen nicht fYr den
schuster, der morgens fischt, um abends
zu philosophieren: dergleichen nirwana
umgibt uns schon als freizeit gesellschaft.
an bestimmten punkten etablierte arbeits
teilungen nicht weiter hin zu nehmen, den
in ihnen  geborgenen  herrschafts
verhSltnissen auf die spur zu kommen
und handlungs fShigkeit aus der Yber
schreitung wieder zu gewinnen, scheint
uns die grundlage fYr die an
gesprochenen verSnderungen zu sein.
erst, wenn wir eine ahnung davon haben,
welches die systemischen  voraus
setzungen des vor liegenden betriebes
und der in ihm konstituierten Ssthetik
sind, kSnnen wir ihn neu denken, anders
denken. die ballade von der totalen
verschwdrung  hingegen ist  ISngst
bestandteil unseres entertainments, die
matrix spielt uns sowohl sich selbst als
auch ihre Yberwindung durch uns und
entlSsst uns im gefYhl, noch einmal
davon gekommen zu sein, in den lauen
sommer abend. dass glaube + liebe =
hoffnung die welt formel vom daseins
grund des menschen sei, wird uns dabei
bis ans ende aller simulationen erzShit
werden.

- warum wir von avant garde sprechen,
wenn der konsument dieses produkt nicht
genYgend nach fragt?  vermutlich
produzieren wir auf halde, in erwartung
spSterer absatz mSrkteE oder wir gehen
fYr einen augen blick von der vermutung
aus, dass der leer lauf des an frage nach
gebot kreises um seine unmittelbarkeits
achse (marke blitz kauf) einmal seinen
reiz verliert. avant garde stellen wir uns
Ybrigens nicht als eine an den
konsumenten oder das  publikum
gerichtete botschaft vor, sondern als eine
art teil nehmender front beobachtung zu
einer zeit, da die prosa der nach
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ziehenden kriegs bericht erstatter allzu
sehr die tafel bilder der presse dienst
stellen ab zu erzShlen beginnt.

aok tgv usw

- das gesamt kunst werk erschien uns
immer schon etwas totalitSr. an jungle mit
highbrow litclip liegt uns jedenfalls nicht.
weshalb wir auf die semantische spur
beim bouncen gern verzichten.

kurz urlaub in der wirklichkeit

- die beliebigkeit der realitSten gegen die

beliebtheit ihrer simulationen aus zu

spielen liegt uns fern. von den

absolutionen trennen uns die welten, in

denen sie erteilt werden. dass der feind

flug als stdr gerSusch zu orten ist,

gehsrt dagegen zum instrumentarium.

dass die auf zeichnung, der schnitt und

die geSnderte wieder gabe von signalen

die rYck spiegelung von vertrautem zur

tSuschung der gegen seite sich

verwenden ISsst, ist die lektion, aus der

wir noch ein bisschen lernen sollten. dass

also das bekannte projiziert wird, um das

reale im nebel zu bergen, oder, um es in

die trivia der werbe sprache zu bringen,

dass Owas du siehst die rYck seite ist von
dem was du nicht siehstO, scheint uns
nSher an der aus gangs lage.

- dass wir die leer stellen meditation
genauso wenig als instrument der
wabhrheits findung betrachten, kann hinzu
gefYgt werden. dass wir an der kabbala
der vers satz elemente die substitution
verlorener glaubens systeme ab lesen,
haben wir an anderer stelle genug betont.

one way ticket

- rezeptions Ssthetik haben wir uns
bisher als modell der inter dependenz vor
gestellt. einbahn strassen? dass wir als
schreiber leser sind, die reagieren: war
das nicht ungeféhr, was wir in konstanz
lernen konnten?
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Pathologischer Realismus
Literaturinferno

P Ein Manifest b

Heute machen Menschen Pause vom
Lechzen nach Frohsinn. Sie ekeln sich
vor Ybertriebener Orthodoxie. Die Zeiten
sind ungehemmt, es hei§t sogar, sie
seien nahezu ausufernd bereit zum
geregelten Verfall des Ordnungssystems
in Einzelteile und in Zukunft wird die Zeit
hei§en &unser Lehrmeister fYr die Frage
nach dem letzten Sinn in gegenwSrtigen
GesprSchenO. Wenn heute nun schon
einige sich interessieren fYr PhSnomene
wie Zeit oder wie dumm zurYckbleibende
Erinnerungen, dann mYssen wir aufkiSren
Yber Ungewigheit und Yber Umsicht beim
Aussprechen tiefer Ahnungen von
Strukturbedingungen im  Wirkungskreis
des angestrebten Fixpunktes geistiger
Massenflucht. Kampfansage eins : Alles
hat versagt au8er den Mitteln zum L3sen
von Stauungen im Bereich Alphabet. Sie
sollen forciert  Alphabete ziehen,
strecken, dehnen, durchkneten,
anstechen und ausbluten lassen! Jeden
Buchstaben einzeln durchbei8en,
anlutschen, ausspeien, verachten und
vergessen. Kampfansage zwei: Es
gehSrt zum Leidwesen der User von
Alphabeten, da8 ohne bekannte Zeichen
kaum eine €u8erung gelingt. Verges§t
solche Problemchen! Widmet Euch
zentralen Schspfungsakten. Tut gut!
Lobt, aber wortlos! Wortlose Lobpreisung,
wertlose Gebete, tonlose Himmelfahrt!
Kampfansage drei : HinlSnglich bekannt
ist sie, die dritte! Wir verschwenden
Worte! Lagt Eure Bedenken
unbeeindruckt abdanken.  Abmarsch
Gewissen! Verdreht die Augen nicht,
sondern die Worte. HSrt
MSrchenkassetten meinetwegen
rYckwSrts, aber versucht Euch nicht
rauszureden: lhr Leser produziert uns
Autoren! Wis8t Ihr? Was wi8t Ihr denn von
uns? Oh, was Wunder, lhr meint, Ihr
Wichte wigt was? Kampfansage vier :
Stehende Ovationen fYr neuerdings
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entstehende Stillosigkeiten sind
Programm im Kampf gegen Wichtigeres.
Entzug von Sinngehalten bitte verstSrken!
VerhSrtungen neuartiger Organe sind
unvermeidbar angesichts des Wandels,
des bestehenden Wandels, zu glauben
am die falsche Verausgabung beim
Erdichten von Strukturgesetzen.
Kampfansage fYnf : Verabschiedung
anleiernl  Ausgeleierte  Beziehungen
zwischen Satzteilen trennen! Neue
Versuche! Neue BauplSne ausdenken fYr
provisorische Literatur!

Kampfansage sechs : Aufruf  zur
mathematischen Verteilung der Worte,
damit wird aufgerufen zu PrSzision im
Verkehr der K3pfe. Operation total!
AnSsthesie verbal! Amputation mental!
Reanimation final! Abstraktion kolossal!
Faszination medial! Negation manchmal.

Wir verschwenden uns.

Nicht nur, um aufzufallen beim Publikum,
sondern auch aus Freude am Produkt
entstehen unsere Sachen. Wir lachen
gerne Yber geistreiche Kommasetzungen
- schlie§lich machen wir ernst und pfeifen
auf FingerspitzengefYhl. Unsere StSrke
ist unser Wortschatz. Er vollfYhrt Taten,
welche Chance fYr
Unternehmungslustige! Ein Schatz mit
unergrYndlichen Bestandteilen. Worte
sind das, blo§ Worte. Trotzdem wollen
wir Yber unsere Schatten berichten, Yber
unsere Worte. Schattenworte wissen sich
sicher behYtet im Wortschatz. Ab sofort
soll jeder sich bedienen am Alphabet,
nach Regeln treten, hervor kramen die
hinterletzten Buchstaben, wie wir es

kennen von einigen heimlichen
Wortbrechern. Die Maschinerie
"Wortschatz umwsSlzen" braucht

VerstSrkung! Es  funktioniert  schon
wunderbar, wenn auch nur experimentell
bisher. Wir berichteten bereits. Im
Fortlauf der Literaturgeschichte aber wird
es BrYche hageln. Dazu hat man erkiSrt,
dag§ niemand bereit wSre, Verantwortung
zu Ybernehmen fYr Sprachverfall oder
Spracherneuerung genannten Prozes.
Ziemlich  dumm! Dagegen sagen
Experten, nichts sei festgelegt in
Wirklichkeit - wie tSricht, doch wie
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hintersinnig auch wieder ausgedacht! Wir
schStzen jedwede Teilnahme am
Erneuern der Buchstabensuppe. Wir
rYhren um. Heraus kommt
leichtverdauliches Zeugs,
schwerverdauliches Zeugs auch! Aber:
mit dem  Sprechgesang moderner
Technikverehrung hat ein Furunkel sich
breitgemacht. Es  verunstaltet die
Suppenknochen im  Suppentopf der
Buchstabensuppe. Ein Ekel! Ein Abort,
wo auch wir einst landen! Aber mit einem
Furor! Holla, mit schmetternder Posaune!
Emphase Ekstase! Macht mit, es entsteht
das erste Paradies aus Versehen!
Abfallprodukt Kategorie Zufall! Einen
ersten  Vorgeschmack liefert  das
Verfahren "Absage an
Autoreninteressen”. Es reicht nicht mehr,
blo§ noch nachzuahmen! Verlangt doch
Euch nach Abgeschiedenheit! Separation
ordinSr  klingender SehnsYchte. Erste
Hilfe am Patient Sprache: Lest Eure
WortschStze alphabetisch sortiert vor!
Nehmt Eure Wut mit! Archiviert Eure
Verges8lichkeit, verge8t dann die Archive!
Verbreitet Hemmungslosigkeit und
propagiert nahtlose ZwischenfSlle beim
Ausdenken von Kriterien fYr die Sprache!
Sagen Sie, ist Ihr Kriterium fYr Sprache
das der Worte "Wabhrheit", "Sinn",
"Stringenz"? Wir spucken unsere Ideen
aus. Sie erleben auf einmal ZustSnde, die
wir verursachten!

ab abdanken aber aber aber aber aber
Abfallprodukt Abgeschiedenheit
Abmarsch Abort Absage Abstraktion
Ahnungen alles alphabetisch Alphabet
Alphabet Alphabete Alphabeten am am
am am am Amputation an AnSsthesie
angesichts angestrebten anleiern
anlutschen anstechen Archive archiviert
auch auch auch auch auch auf auf
aufgerufen aufkiSren Aufruf aufzufallen
Augen aus aus aus ausbluten ausdenken
Ausdenken ausgedacht ausgeleierte
au8er €u8erung ausspeien Aussprechen
ausufernd Autoren Autoreninteressen
BauplSne Bedenken bedienen behVYtet
beim beim beim beim bekannt bekannte
Bereich bereit bereit bereits berichten
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berichteten Bestandteilen bestehenden
Beziehungen bisher bitte blo§ blo§
braucht breitgemacht BrYche Buchstaben
Buchstaben Buchstabensuppe
Buchstabensuppe Chance  dagegen
damit dann dann das das das das da§
da8 dazu dehnen dem dem den denn der
der der der der der der des des des des
die die die die die die die die die die die
die die doch doch drei dritte dumm dumm
durchbei8en durchkneten ein ein ein ein
eine einem einen einige einigen einmal
eins einst einzeln Einzelteile ekeln Ekel
Ekstase Emphase entstehen entstehende
entsteht Entzug er Erdichten
Erinnerungen erkiSrt erleben Erneuern
ernst erste erste ersten es es es es es es
es es Euch Euch Euch Eure Eure Eure
Eure experimentell Experten falsche
Faszination festgelegt final
FingerspitzengefYhl Fixpunktes forciert
Fortlauf Frage Freude Frohsinn fYnf
funktioniert Furor Furunkel fYr f¥Yr fYr fYr
fyr fYr fYr fYr Gebete gegen
gegenwSrtigen gehsrt geistiger
geistreiche gelingt genannten geregelten
gerne GesprSchen Gewissen glauben gut
hageln hat hat hat heimlichen hei&en
hei8t Hemmungslosigkeit heraus hervor
heute heute Hilfe Himmelfahrt hinlSnglich
hinterletzten hintersinnig holla hsrt Ideen
lhr Thr Thr Thr Thr Thr im im im im im im im
in in in in interessieren ist ist ist jeden
jeder jedwede Kampf Kampfansage
Kampfansage Kampfansage
Kampfansage Kampfansage
Kampfansage Kategorie kaum kennen
klingender kolossal Kommasetzungen
kommt KSpfe kramen Kriterien Kriterium
lachen landen lassen la8t Lechzen
Lehrmeister leichtverdauliches
Leidwesen Leser lest letzten liefert
Literatur Literaturgeschichte Lobpreisung
lobt LSsen machen machen macht man

manchmal MSrchenkassetten
Maschinerie Massenflucht
mathematischen medial mehr

meinetwegen meint Menschen mental mit
mit mit mit mit mit Mitteln moderner
mYssen nach nach nach nach
nachzuahmen nahezu nahtlose Negation
nehmt neuartiger neue neue neuerdings
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nicht nicht nicht nicht nichts niemand
noch nun nur nur oder oder oh ohne
Operation  ordinSr  Ordnungssystems
Organe Orthodoxie Ovationen Paradies
Patient Pause pfeifen PhSnomene
Posaune PrSzision Problemchen Produkt
produziert Programm propagiert
provisorische Proze§ Publikum
rauszureden Reanimation Regeln reicht
rYckwSrts rYhren Sachen sagen sagen
Satzteilen Schatten Schattenworte
Schatz schStzen schlie8lich
schmetternder schon schon
Schspfungsakten schwerverdauliches
sechs SehnsYchte sei seien Separation
sich sich sich sich sich sicher sie sie sie
Sie Sie Sie sind sind sind sind Sinn Sinn
Sinngehalten sofort sogar solche soll
sollen sondern sondern sortiert Sprache
Sprache Sprache Spracherneuerung
Sprachverfall Sprechgesang spucken
StSrke Stauungen stehende
Stillosigkeiten strecken Stringenz
Strukturgesetzen.  Strukturbedingungen
Suppenknochen Suppentopf  Taten
Technikverehrung Teilnahme  tiefer
tonlose t3richt total trennen treten
trotzdem tut Yber Yber Yber Yber Yber
Ybernehmen  Ybertriebener um um
Umsicht umwSizen unbeeindruckt und
und und und und und unergrYndlichen
ungehemmt Ungewi8heit uns uns uns
unser unser unsere unsere unsere
unsere unsere Unternehmungslustige
unvermeidbar  User  Verabschiedung
verachten Verantwortung Verausgabung
verbal verbreitet verdreht Verfahren
Verfall vergessen VergeS8lichkeit verge§t
verge§t VerhSrtungen Verkehr verlangt
versagt verschwenden verschwenden
Versehen  verstSrken  VerstSrkung
Versuche versucht Verteilung verunstaltet
verursachten vier vollfYhrt vom von von
von von von von von von Vvor vor
Vorgeschmack Wabhrheit Wandels
Wandels wSre was was was welche
wenn wenn wertlose Wichte Wichtigeres
widmet wie wie wie wie wie wieder wir wir
wir wir wir wir wir wir wir wir wir wir wir
wird wird wird Wirklichkeit Wirkungskreis
wissen wi8t wi8t wiSt wo wollen
Wortbrechern Worte Worte Worte Worte
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Worte Worte Worte wortlos wortlose
Wortschatz Wortschatz Wortschatz
WortschStze wunderbar Wunder Wut
Zeichen Zeit Zeit Zeiten zentralen Zeugs
Zeugs ziehen ziemlich zu zu zu Zufall
Zukunft zum zum zum zur
zurYckbleibende ZustSnde zwei zwischen
ZwischenfSlle
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AKZENTE

akzente, setzen
ralf b. korte

das april heft 1999 der zeitschrift fYr

literatur AKZENTE gewShrt norbert

niemann und wolfgang matz die aus wahl

der ein zu ladenden bei tréger, auch

dYrfen sie das thema stellen, dem die

beitrSge ungefShr folgen sollen: Oneue
zeiten! und die literatur?0 wir zitieren aus
dem im heft dokumentierten brief, der den

ein geladenen zu gesandt wurde:

Oein neues Ounbehagen in der kulturO macht
sich mancher orts breit, ein unbehagen
jedoch, das noch kaum imstande scheint,
Yber sich selbst hinaus zu kommen. man
hsrt hSufig nicht viel mehr als: alles,
worauf man sich einmal stYtzen konnte, ist
ins rutschen gekommen. hat es uns aber
tatsSchlich die sprache verschlagen?0

wenn niemann &matz von dem
unbehagen sprechen, das sigmund freud
einem aufsatz als titel gab, so macht es
sinn, sich zu vergegenwSrtigen, was
dieser meinte, um erahnen zu kSnnen,
was jene sich unter einem OneuenO
unbehagen vor stellen msgen. kultur nennt
freud die trieb steuernden mechanismen,
mittels derer Omenschen mengen libidinss
an einander gebunden werden,O denn Odie
notwendigkeit allein, die vorteile der
arbeits gemeinschaft werden sie nicht
zusammen halten. diesem programm der
kultur widersetzt sich aber der natYrliche
aggressions trieb der menschen, die feind
seligkeit eines gegen alle und aller gegen
einen.O soweit die ausgangs konstellation
fYr kulturen, die, dies setzt freud voraus,
aus dem vater mord geboren sind, da sich
in der konfrontation mit der absoluten
autoritSt ~ die  unterlegenen  brYder
entwickeln, das heisst vor allem:
solidarisieren, k3nnen und mYssen. Oes ist
wirklich nicht entscheidend, ob man den
vater getStet oder sich der tat enthalten
hat, man muss sich in beiden fSllen
schuldig finden, denn das schuld gefYhl ist
der aus druck des ambivalenz konflikts,
des ewigen kampfes zwischen dem eros

und dem destruktions- oder todestrieb,O
setzt freud hinzu, und fShrt fort: Oda die
kultur einem inneren erotischen antrieb
gehorcht, der sie die menschen zu einer
innig verbundenen masse vereinigen
heisst, kann sie dies ziel nur auf dem
wege einer immer wachsenden
verstSrkung des schuld gefYhls erreichen.®
hier nShern wir uns, innerhalb des
freudschen modells, schon sehr jenem
unbehagen, von dem die rede ist, mYssen
aber noch ein paar weitere sStze zitieren.

Owir kennen zwei ursprYnge des schuld
gefYhls, den aus der angst vor der
autoritSt und den spSteren aus der angst
vor dem Yber-ich. das erstere zwingt uns
dazu, auf trieb befriedigungen zu
verzichten, das andere dréngt, da man
den fort bestand der verbotenen wYnsche
vor dem Yber-ich nicht verbergen kann,
ausserdem zur bestrafung. wir haben auch
gehsrt,O schreibt freud weiter, Owie man die
strenge des Yber-ichs , also die
gewissens forderung, verstehen kann. sie
setzt einfach die strenge der Susseren
autoritSt, die von ihr ab geldst und
teilweise ersetzt wird, fort. wir sehen nun,®
schreibt weiter freud, und wir versuchen,
mit ihm zu sehen, was er in uns sieht, Oin
welcher beziehung der trieb verzicht zum
schuld bewusstsein steht. urspr¥nglich ist
ja der trieb verzicht die folge der angst vor
der Susseren autoritSt; man verzichtet auf
befriedigungen, um deren liebe nicht zu
verlieren. hat man diesen verzicht
geleistet, so ist man so zu sagen mit ihr
quitt, es sollte kein schuld gefYhl
er\"(brigen.() wir schieben hier, ehe es uns
wieder entfSllt, unseren respekt da
zwischen, wie freud die rechnung zu legen
versteht, wir schStzen sehr, dass von
kapital verhSltnissen die rede ist, wenn
freud die kasse stYrzt.

aber weiter im text: Qanders ist es im falle
der angst vor dem Yber-ich. hier hilft der
trieb verzicht nicht genug, denn der
wunsch bleibt bestehen und ISsst sich vor
dem Yber-ich nicht verheimlichen. es wird
also trotz des erfolgten verzichts ein
schuld gefYhl zustande kommen, und dies
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ist ein grosser Skonomischer nach teil der
Yber-ich ein setzung, wie man sagen
kann, der gewissens bildung. der trieb
verzicht hat nun keine voll befreiende
wirkung mehr, die tugendhafte enthaltung
wird nicht mehr durch die sicherung der
liebe gelohnt, fYr ein drohendes Susseres
unglYck D liebes verlust und strafe von
seiten der Susseren autoritSt ® hat man
ein andauerndes inneres unglYck, die
spannung des schuld bewusstseins, ein
getauscht.O wir schieben ein, ehe es uns
entfSlIt, dass es 1930 ist, als freud auf sein
unbehagen mit dem unbehagen hin weist.
es ist in dem text von den falschen heils
versprechen der sozialisten die rede, und
von den juden, die auf den nSchsten
pogrom warten. das unbehagen, das freud
selbst empfindet, wird aus gelSst von dem
unbehagen, das um ihn herum an wSchst:

Oirgendwie steckt die angst hinter allen
symptomen, aber bald nimmt sie ISrmend
das bewusstsein ganz fYr sich in
anspruch, bald verbirgt sie sich so
vollkommen, dass wir genstigt sind, von
unbewusster angst oder B wenn wir ein
reineres psychologisches gewissen haben
wollen, da ja die angst zunSchst nur eine
empfindung ist B von angst msglichkeiten
zu reden. und darum ist es sehr wohl
denkbar, dass auch das durch die kultur
erzeugte schuld bewusstsein nicht als
solches erkannt wird, zum grossen teil
unbewusst bleibt oder als ein unbehagen,
eine unzufriedenheit zum  vorschein
kommt, fYr die man andere motivierungen
sucht.O

was also, wenn freud das nicht erkannte
schuld bewusstsein in der kultur zum
ausgangs punkt des von ihm fYr wahr
genommenen unbehagens nimmt, setzen
niemann&matz an die stelle eines Oneuen
unbehagensO? dass Oalles, worauf man
sich stYtzen konnte, ins rutschen
gekommenO sei, spricht von der angst, die
auf den strassen der weimarer republik
kaum in andere worte gefasst worden
wSre. dass das neue unbehagen Onicht
Yber sich hinaus zu kommenO imstande
scheint, wSre der von freud beschriebenen
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tatsache geschuldet, dass gerade das
vorhanden sein des unbehagens sich an
die stelle eines, wenn nicht hinaus, dann
immerhin aus kommens mit der angst
setzt.

was alter angst neue namen gibt,
zeichnen niemann&matz in der lage skizze
ihres zeit punktes so:

Oliebe kolleginnen & kollegen, freunde &
freundinnen, neun jahre nach dem ende

des kalten krieges, nach neun jahren

globalisierung der mSrkte (und, wie
mancher von uns merkt, auch der buch

mSrkte), besteht kein zweifel mehr daran,

dass diese gesellschaft sich grundlegend

verSndert hat und sich weiter verSndert B
ob zu ihrem vor teil, ob zu ihrem nach teil,

das steht noch dahin.O

wir merken an, dass die oben zitierte stelle
sich direkt an die hier zitierte schmiegt,
aus ihr folgt, auch wenn uns scheint, dass
wir richtig setzen, wenn wir die reihen
folge verkehren. es wird hier dar gelegt,
um wessen unbehagen es geht, wenn
vom Oneuen unbehagenOdie rede ist: das
unbehagen unter kollegen, deren mSrkte
gefShrdet sind. wir verzichten auf die
fSlligen korrekturen, wenn n&m den so
genannten fall der mauer mit dem beginn
der globalisierung ineins setzen, und
vermuten, dass ihnen das eine zum
verstSndnis des anderen geholfen haben
mag. wir verzichten auf den hinweis, dass
Odas ende des kalten kriegesO eine
metaphern ballung ergibt, die uns schwer
datierbar erscheint. kurz, wir schliessen,
auch wenn wir willentlich etwas kurz
schliessen, aus dem rund brief beginn,
dass die welt, also der kultur betrieb, sich
ohne zweifel verSndert hat, weil es
manche der kollegen zu merken beginnen.

Oder ganze rest liegt in einem noch
unausgeloteten nebel.O

so lautet der satz, der auf die frage, ob es
uns, also dem Ouns®, von dem n&m
sprechen, das kollegen bYndel also mit
den merk lauten, nicht uns, die sprache
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verschlagen hat, folgt wie das wetter den
tages themen. dass der nebel so dicht ist,
dass ein senk blei in ihm verschwinden
kann, kSnnte selbst uns, die nicht die sorte
kollegen sind, von denen n&m sprechen,

wenn sie von OunsO sprechen, angst ein

flISssen. wir fragen nun nicht, was freud zu
solchen sStzen zu sagen gewusst hStte,
hStte er gewusst, dass solche sStze
einmal gesagt werden wYrden. wir fragen
eher, wie der nebel, der n&m so gr¥ndlich
umschliesst, die beiden vom boden der tat
sachen soweit zu heben imstande sein
konnte, dass er sich auch zu ihren fYssen
findet, wohin, wie wir vermuten, das blei
doch sinken mYsste, falls wir uns nicht
tSuschen, zum beispiel, was die lage der
beiden betrifft, es wSre immerhin denkbar,
dass sie auf dem kopf stehend zu uns
sprechen, vom dichten nebel
umschlossen, aber gr¥ndlich.

wabhrscheinlicher ist, dass der nebel, der
so plstzlich herein bricht, wo gerade noch
zweifels frei die grundlegende
verSnderung der umgebung fest gestellt
werden konnte, der verschleierung dient,
wie viele dieser nebel, die dem blick des
gegners die kenntnis des eigenen ortes,
der eigenen zahl, der ein geschlagenen
bewegungs richtung entziehen.

Oviele, und auch wir, haben in letzter zeit
zunehmend den eindruck gewonnen, dass

sich in der literarischen landschaft unserer

tage themen, formen, interessen ab

zeichnen, die viele autoren unserer

j¥Yngeren generation, bei aller vielfalt, mit

einander verbinden, und zugleich scheint

es uns, dass viele es an der zeit finden,

Yber diese dinge in ein gesprSch zu
kommen.®

dies folgt dem nebel auf dem fuss: Oviele,
und auch wir® halten sich in ihm verborgen.

gerade noch waren OwirQ alle, von denen
die rede war, nun kommen zu OunsO jene
vielen hinzu, die wie OwirO den selben

eindruck gewonnen haben. wer sind die
vielen, mit denen jene, die, wie wir nicht
mYde werden zu erinnern, ja nicht wir,
sondern die anderen sind, sich in

meinungs gemeinschaft finden? dient der
nebel, um der gr8sseren gruppe versteck
zu gewShren, oder entsteht er, um die
vielen zu tSuschen, ein teil des Owir® zu
sein? Oviele, und auch wir® erscheint uns
als auf schluss reiche wort konstruktion:
das komma trennt diese von jenen, indem
es sie bindet. das Ound® lesen wir als
zeitichen verzug, das OauchO als
zustimmung, die aus diesem verzug
heraus kommt, spSt, aber doch. wir
vermuten, der verzug kSnnte ergebnis sein
einer schon frYher aus gesprochenen
unbestimmtheit, die sich Susserte in den
wSgenden worten Oob zu ihrem vor teil, ob
zu ihrem nach teil, das steht noch dahin.O

es scheint uns kein zufall zu sein, dass
n&m vom unbehagen sprechen. die
geschichte mit dem vater mord, der einem
schulden macht, auch wenn mann ihn
nicht begeht, die geschichte von der
autoritSt, die sich in uns ein geschlichen
hat, auch wenn der kSrper, an die sie
gebunden war, unter der erde aus ruht bis
zum nSchsten ein satz, die geschichte von
der kultur, die uns aus wachsendem
schulden bewusstsein nicht  mehr
entlSsstE  irgendwie steckt die angst
hinter allen symptomen, wenn ein
unbehagen, das noch kaum imstande
scheint, Yber sich selbst hinaus zu
kommen, in ein rutschen gerSt, das im
nebel endet, aus dem viele, und auch wir,
einen eindruck gewinnenE wir versuchen
eine rekonstruktion:

Odas wichtigste steht wie immer in den
vermischten nachrichten. jeder europSer
verbringt also, wie die FAZ zu referieren
weiss, im durch schnitt 198 minuten
tSglich vor dem fernseh apparat . tSglich.
und in deutschland besitzen nur 2% der
damen und herren bYrger kein
entsprechendes empfangs gerSt.
angesichts solcher mit teilungen kSnnte
man sich fragen, wovon wir eigentlich
noch reden. ein debYtierender junger
roman autor kann im allgemeinen froh
sein, wenn er 2.000 exemplare unter die
leute bringt, und wenn es mehr werden,
liegt es nicht unbedingt an literarischer

perspektive - hefte fYr zeitgen3ssische literatur - © bei den autoren & perspektive 2000

http://www.thing.de/perspektive/

seite - 68 -



.EI'S ektive oft 37

qualitSt, sondern oft genug auch an seiner
fShigkeit, sich im medien rummel der
unterhaltungs kultur zu prSsentieren. wir
sind also zum kultur kritischen jammer ton
gerade zu gezwungen: das abend land ist
ISngst unter gegangen und verbringt den
abend bei RTL etc.

einer seits. anderer seits kSnnte man auch
anders rechnen. man kSnnte hoffen, dass
unter jenen rStselhaften 2 gerStelosen
prozent (die mschte man wohl kennen
lernen!) sich ein besonders hoher anteil
von AKZENTE lesern findetEO

so beginnen n&m den vor spann, der uns
auf den brief, aus dem wir schon ein wenig
zitiert haben, vor bereiten soll. wir
verzichten ungern darauf, zu fragen,
welche haltung sich verbirgt, wenn von

Odamen und herren bYrgemnO die rede ist.
solchen Odamen und herren bYrgernO pflegt

man recht gern den wahl schein zu
entziehen, ob in der tat oder als wunsch,
tut auf dem boden der kultur wenig zur
sache. wir verzichten ungern darauf, zu
fragen, welches der 2.000 exemplare der
frohe jung autor denn persSnlich unter die
leute, immerhin der freundin und den
eltern, gebracht haben mag, aus dem
schmalen bestand an belegen, die der
autor vom verlag erhSIt. wir verzichten
ungern darauf, zu fragen, welchem grab
das abend land entstieg, als der erste
AKZENTE leser nach der ersten
AKZENTE nummer zu greifen begann. wir
lassen es bei der bemerkung bewenden,
dass jene debYtanten mit der fShigkeit,
sich auf dem rummel zu behaupten, ihr
drittes tausend vermutlich doch an jene
verkaufen, die dem rummel folgen kSnnen,
was nicht unbedingt den besitz eines
empfangs gerStes auf seiten des
debYtanten voraus setzt.

es scheint kein zufall zu sein, dass das
unbehagen unter kollegen, deren mSrkte
gefShrdet sind, als unzufriedenheit zum
vor schein kommt, fYr die man andere
motivierungen sucht. dass das wichtigste
fYr den leser der vermischten nachrichten
die neuen prognosen fYr die alte mSr vom

: kzente setzen

untergang des abend landes sind, wissen
die kollegen aus vielen redaktionen; dass
der untergang des abend landes sich
dem privat fernsehen verdankt, wissen die
kollegen bei der FAZ, die uns, nur
nebenbei bemerkt, sich tapfer dafyr
lobend, im offen erkiSrten widerstand
gegen den verfall, nun eine hsrfunk seite
bescheren, soviel revolte muss sein. die
aus der innig verbundenen masse der
fernseh kultur empfSnger ab gesonderten
debYtanten aber bemerken, auf die
falschen befriedigungen verzichtet zu
haben, um die liebe von autoritSten nicht
zu verlieren, die auf dem rummel platz
kaum noch eine rolle spielen.

Oder kultur kritische jammer ton , an
dessen berechtigung nicht der geringste

zweifel mSglich ist, hat eigentlich nur einen

fehler. er nimmt der literatur die

msglichkeit, sich  wirklich —auf die

verhSltnisse ein zu lassen. es ist eine
sache, Yber die populér kultur und alles,
was mit ihr zusammen hSngt, zu klagen:
vor allem Yber den fast vollstSndigen
bedeutungs verlust von literatur im

Sffentlichen raum. es ist eine andere

sache, wenn autoren versuchen, sich ihr

bild von einer welt zu machen, die

ihrerseits hSufig nur noch aus bunten
bildern, ISrm, gerede zu bestehen scheint.
denn eine literatur, die den begriff
gegenwarts literatur ernst nimmt, mYsste
doch zumindest den versuch

unternehmen, die gegenwart so wahr zu
nehmen, wie sie ist: geprSgt von
elektronischen und gedruckten bildern,

von optischer allgegenwart der

katastrophen und kriege, von akustischer

dauer berieselung. wenn junge autoren

heute davon sprechen, die @op-kultur O in
ihren bYchern reflektieren zu wollen, dann
ist genau das damit gemeint: das sichtbar
machen einer realitSt (auch einer sozialen
realitSt) hinter, neben, vor der virtuellen
realitSt der populSren kultur, ihrer bilder,
ikonen medien.O

so fortsetzung & ende des vorspannes
zum brief an die lieben kolleginnen &
freunde, freundinnen & Kkollegen. wir
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erwShnen, dass immer dann, wenn von
der unmsglichkeit des geringsten zweifels
geredet wird, es im allgemeinen ratsam
ist, von einem postulat zu sprechen, das,
mangels Susserer kraft, zur voraus
eilenden selbst bestStigung neigt. wir
vermuten, dass diese aus schliesslichkeit
etwas meint, das wir als unbedingte
befindlichkeit zu bezeichnen geneigt sein
kSnnten, jene aufenthalts
wahrscheinlichkeit im  unausgeloteten
nebel betreffend. wir erwShnen, dass das
wichtigste zuweilen in klammern steht,
also im vor liegenden fall die soziale
realitSt, von der wir schon an den anderen
stellen erfahren haben, dass sie (Owie

mancher von uns merkt®) vor allem OunsO

betrifft, also jene kollegen von n&m auf
den buch mSrkten. es ist, so folgen wir der
argumentation, eine sache, in ein paar
artikeln das elend der medialen welt zu
beklagen. es ist, so setzen wir die
verfolgung fort, eine andere sache, den ab
glanz dieser welt fYr einzel publikationen
Zu nutzen.

was uns bemerkens wert scheint, nicht nur
im hinblick auf die geschichte mit dem
vater mord, ist die serielle rede von der
jungen generation, den jungen
debYtanten, die sich, wie wir, so zu sagen
gleich altrig und vom nSmlichen schicksal
betroffen, doch immerhin knapp am sterbe
alter des mittelalterlichen menschen
finden. wir schliessen, dass das jung sein,
dem sich n&m hier zu ordnen, nicht einer
selbst ein schStzung sich verdankt,
sondern zu gewiesen wurde von anderer
seite. die bedingungen, die den damen
und herren bYrgern in den fernseh sesseln
stell vertretend an gelastet werden,
scheinen diese nicht mehr ganz jungen in
besonderem mass zu treffen, was eine
besondere reaktion dieser nicht mehr ganz
jungen erforderlich macht, wie n&m uns,
fast frisch, erkiSren, wenn sie aus rufen:
Ogegen warts literatur muss als begriff

ernst genommen werden!® dies scheint

uns weniger in richtung der beklagten
fernseh sessel gesagt zu sein, als
vielmehr in richtung der sitz gelegenheiten
in den redaktions stuben und lektorats
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rSumen, wo viele schon lange, und nun
auch n&m, sich gedanken machen Yber
die gegen wart, Yber ihre literatur.

wir vermuten, dass da den vStern gesagt
wird, was sie den sShnen sagten. wir
vermuten, dass trotz des erfolgten
verzichts, diese vSter zu tsten, ein schuld
gefYhl zustande gekommen ist, und dies
auch noch in verbindung mit einem
grossen Skonomischen nach teil. der trieb
verzicht hat nun keine voll befreiende
wirkung mehr, da des bildungs bYrgers
Yber-ich auf zwei prozent des nationalen
territoriums zusammen gepfercht steht,
wShrend, um jelinek zu paraphrasieren,
die uns hierzu gerade noch ein fSlit, auf
dem Ybrigen staats gebiet die garten
zwerg menschen an den satelliten
sch¥Ysseln drehen und auf die erziehungs
diktatur warten, die sie verdienen. die
tugendhafte enthaltung vom fernseh
genuss und anderen trieben wird nicht
mehr notwendig durch die sicherung der
liebe gelohnt, wenn die zahl der liebenden
schrumpft wie das magnum unter der
sonne hawaiis.

was aber meint, dass gegen warts literatur
als begriff ernst genommen werden
mYsse? wir erinnern hier an die kleine
formel Qviele, und auch wir®, um von da her
zu erschliessen, wie die rede von der
gegen warts literatur, die leisten mYsse,
was sie nicht leiste, zu den weiteren
wertungen zShlt, die den von aussen
ernannten jungen entgegen gehalten
werden. es war schon unbehaglich genug,
durch die vSter, die mann zu tsten
versSumte, auf die adoleszenz fixiert zu
bleiben, also die fYsse unter den tisch
halten zu mYssen, auf dem das manna
knapp zu werden droht, wenn es auch, wie
wir dringend ergSnzen, nicht an geld
mitteln fehlt, dem gnaden brot. knapp wird,
wie viele, und auch n&m, uns glauben
machen, die gstter speise. es war schon
unbehaglich genug, dafYr, dass sie sich
zur offenen aggression gegen die autoritSt
unféhig erwiesen, von dieser sowohl
verhshnt als auch mit stillem vorwurf, es
wo msglich Yberhaupt erwogen zu haben,
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bedacht zu werden. die geste der selbst
bestimmung aber, die nun so halb herzig
das still halten ab zu I$sen scheint, tSuscht
die freie wahl des weges ins erwachsen
sein nur vor, die aus gerufene marsch
richtung ist von den vStern gewiesen. die
verpflichtung auf so genannte gegen wart
kennen wir seit der nicht nur in ein FAZ
ritual geronnenen forderung nach dem
wende roman, der den ahnen der sieben
und vierziger ein minimum an respekt vor
den kindes kindern ab trotzen mag und
genug west bindung beweist, sich trans
atlantischen best sellern an die seite
stellen zu kSnnen. diese gegen wart
reprSsentiert nicht die der betroffenen
schreiber, sondern stellt den erwartungs
horizont dar, unter dem die unter brochene
fort setzung einer erfolgs geschichte den
sieg Yber die synchronisation der
verfahren mit den bedingungen davon
getragen hat. die erwartete gegen wart tritt
in den worten von n&m daher auch nicht
aus eigenem an trieb hervor, sondern als
haus auf gabe. die verpflichtung zu einer
wenigstens minimalen gruppen
formierung, die an die stelle der gruppen
bilder der sieben und vierziger die der
irgend und neunziger rYcken liesse, wird
von n&m mit der vorsicht betrieben, die
notwendig ist fYr das Yber leben am
ungeliebten kinder tisch, aus zwangs
solidaritSt der gerade noch durch
gemeinsames schul bank drYcken irgend
wie an einander gebundenen, in denen
der wunsch sitzt, draussen bald als
einzelner bei den grossen sitzen zu
dYrfen.

Oviele, und auch wir® heisst darum wenig

mehr als: viele haben die neuen themen
von uns gefordert, und auch wir glauben
nun, dies an erkennen zu mYssen. viele
haben auf die notwendigkeit einer neuen
generation von autoren, die sich definieren
ISsst Yber neue themen unter leichter
variation der alten formen, hin gewiesen,
und auch wir haben fest gestellt, dass uns
keine andere chance bleibt, als diese
IYcke zu fYllen. der ernst, der hier
scheinbar gegen die autoritSten in an
schlag gebracht wird, entschuldigt voraus

eilend das ab weichen, zu dem sich diese
alternden jungen nun durch zu ringen
versuchen B und entspricht der an die
herren in den anderen sesseln gerichteten
bitte, ernst genommen zu werden.

von dem nebel, aus dem n&m zu uns
sprechen, haben wir gesagt, dass wir ihn
fYr ein tarn mandver halten. indem n&m
suggerieren, suchende zu sein, und ihrer
eigenen suche die hSchst msSgliche
ernsthaftigkeit unter stellen, bitten sie um
den schutz, der den jungen zu gewShren
ist bei den ersten schritten vor dem nest,
und fordern zugleich die krone echter zeit
genossenschaft, den sitz an der herren
tafel. wir erlauben uns, dieses spiel mit der
phrase OYber holen ohne ein zu holen® zu
Yber setzen. n&m verhYllen sich, dass die
erreichung mancher ziele nur im vollzug
von brYchen gelingt, nicht in der statik der
gewShrten frei rSume. n&m verhYllen den
anderen, oder versuchen den anderen zu
verhYllen, dass sie in der geste des auf
bruchs sitzen bleiben, genau dort, wo sie
von den vielen, die nur aus der
perspektive des einzelnen text
produzenten als vielheit wahrnehmbar
sind, hin gesetzt wurden. diese vielen sind
die autoritSten des literatur betriebes,
deren forderungen an die junge generation
sich in jedem der sStze dieser nicht mehr
jungen  nicht wirklichen  generation
spiegeln. die sStze aus dem nebel sind
sStze einer verstrickung, daher das
unbehagen.

was noch zu sagen bleibt: das ab ziehen
von gegenwart, das copy n paste aus der
virtuellen realitSt der bilder in die virtuelle
realitSt der bYcher, misslingt, wenn es
unter dem dictum geschieht, diese
wirklichkeit wahr nehmen zu wollen, wie
sie wirklich ist. die an nahme einer
bestimmten wirklichkeit vor oder hinter den
wirklichkeiten simulierenden bildern trennt,
was nicht zu trennen ist, nie zu trennen
war. das kollektive imaginSre konstituiert
die realitSt, die gesellschaft als wirklichkeit
produzierendes system ist die gesamtheit
der fyr einander zugSnglichen,
kommunikativ erreichbaren erlebnisse und
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handlungen. nur, weil ein teil der
belletristik zu unter liegen scheint auf dem
feld konkurrierender simulations verfahren,
besteht kein anlass, diesem eine hShere
wahrhaftigkeit, eine grsssere nShe zu
einer abstrakten, wesentlichen wirklichkeit
zu zu schreiben. wer dies tut, hat ein
instrument ein getauscht fYr ein schmales
bYndel glaubens sStze, denen das verfalls
datum schon auf geprSgt ist. wer darauf
setzt, literatur als moralische anstalt gegen
die unbilden des medien zeitalters setzen
zu wollen, scheint, bei allem willen zur
reflektion so genannter pop kultur, beim
nachdenken Yber den bYrgerlichen kultur

begriff und die mechanismen des literatur
betriebes nicht weit gekommen zu sein.

bbbbbbb

was wir in diesem AKZENTE heft an aus
gewShlten  texten aus  gewShlter
freundinnen und kollegen finden, wollen
wir an dieser stelle nicht weiter
kommentieren. die reihe soll noch fort
gesetzt werden. was nicht Ybergangen
werden kann, ist die erwiderung georg m.
oswalds an niemann, nicht an
niemann&matz. wir zitieren daraus:

Oliteratur ist doch  Yberhaupt nur
interessant, wenn sie sich selbst als

gesellschaftliches phSnomen begreift, als
solches wahr genommen wird und wirkt.

tut sie das nicht (mehr), ist sie tot. dass sie

in ihrem entstehungs prozess zu spYren

bekommt, in welcher gesellschaft sie sich

befindet, kann ihr nicht schaden, kann sie

nicht verhindern, es kann nur dazu

beitragen, sie zu formen.O

der satz, ein produkt sei totes kapital,
wenn es nicht in umlauf gelange, seinen
tausch wert nicht realisiere, mit dem
freundlichen hinweis auf das Ozu spYren
bekommen, in welcher gesellschaft die
literatur sich befinde®, lesen wir als fest
stellung, sich auch auf dem boden der
kultur in kapital verhSltnissen zu befinden.
dem stimmen wir zu. was oswald aber

"“kzente setzen

formuliert, wYrden wir als affirmatives sieg
programm beschreiben, das gesellschaft
auf den dem kultur produzenten
wesentlichen aspekt, das publikum,
reduziert, intellektuelle prozesse auf
konsum verhalten verkYrzt und als mass
intellektueller  durch setzung den
kommerziell messbaren erfolg setzt. dies
bestStigt sich, wenn oswald gleich darauf
ein chandler zitat herbei zieht:

O Oich glaube, die wirklich guten leute
haben unter allen umstSnden ihren erfolg;
das bekannte Oarm sein, aber schsnO ist
hSchstwahrscheinlich ~ viel eher ein
moralisches versagen als ein
kYnstlerischer erfolg. shakespeare hStte
sich in jeder generation durch gesetzt, well
er sich schlicht geweigert hStte, irgendwo
im winkel zu sterben; er hStte die falschen
gStter an genommen und um gekrempelt;
er hStte die gSngigen formeln Yber
nommen und ihnen etwas ab gezwungen,
das geringere menschen ihnen niemals zu
getraut hSttenEO O

selbst oswald bekennt, dies klinge Oein
bisschen sehr nach literatur darwinismusO,
was ihn nicht ab hSlt, sich das einer-wird-
gewinnen spiel zum vorbild zu nehmen.
wir folgen oswald soweit, als wir es fYr
dringend geboten halten, den Ssthetischen
diskurs auf die fYsse zu stellen, indem
seine Skonomischen grund lagen nicht
weiter als sekundSres moment ab getan
werden. im gegensatz zu niemann&matz,
die sich das kunst stYck der auf
begehrenden verbeugung ab verlangen,
dabei alle faustische geworfenheit samt
geheim pakt mit der macht nochmal aus
dem schatz kSstlein des kultur bYrokraten
bemYhen, legt oswald die kapital karte
offen auf den tisch. allerdings nicht, um ein
instrument der analyse zur verfYgung zu
stellen, sondern in platter an erkennung
geltender tausch wert verhSltnisse, deren
unbegrenzte gYltigkeit behauptet wird. wir
kennen diesen glauben, in der ewigkeit
der mSrkte an gekommen zu sein, von
allen zur post histoire neigenden kapital
pflegern, die im auf wind des zusammen
bruchs der real exitierenden sozial
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bYrokratien $stlich der mauer die noch
existenten sozial bYrokratien westlich der
mauer Ybergabe reif schiessen, ein paar
falsche gstter im marsch gepSck.

Oanstatt freien raum zu beanspruchen,
muss die kunst versuchen, so relevant zu
sein, dass sie gesellschaftliche wirkung
erlangt ® zunSchst in dem schlichten
sinne, dass sie gelesen wird.®

wir weisen darauf hin, dass oswald freies
unternehmertum mit kunst verwechselt.
wenn oswald aber eine literatur jenseits
der produkt konkurrenz auf dem
unterhaltungs sektor fordert, und wir
werden sehen, dass er dies tut, kommt er
nicht umhin, zu definieren, wodurch diese
nicht markt fShigen produkte sich bezahlt
machen sollen. die von oswald
verworfenen zwiespSltigkeiten der kunst
begrYndung sind fragmente eines solchen
definitorischen  prozesses: zu den
konstruktions bedingungen der
bYrgerlichen gesellschaften gehsrt die
kontra position von markt macht und
freiheit der kunst, sie ist nicht etwa eine
kopf geburt ihrer revolutionSre . es darf
bezweifelt werden, dass der oswaldsche
ideal typ zu den stellen aus schreibungen
des noch weiter an diesem antagonismus
orientierten deutsch sprachigen literatur
betriebes passt. wir vermuten jedoch, dass
oswald sein rollen verstSndnis plaziert, um
relevant zu werden, wenn die regel
mechanismen des kunst betriebes unter
wachsendem markt druck weiter ins
fluktuieren geraten. solchen erklSrungen
sollten allerdings konsequenzen folgen.
wir wollen sie nur knapp um reissen,
indem wir auf den nStigen verzicht auf
kultur subventionen hin weisen. das meint
stipendien und preis gelder, staats
finanzierte schloss aufenthalte in der
peripherie, publikums freie themen
symposien und weitere spSt feudale fSrder
wege, die das freie spiel der markt krSfte
behindern.

wer jedoch eine parabel auf das OzunSchstO

sucht, das am oligopol markt der auch von
oswald des medialen schwach sinns
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bezichtigten fernseh und film geschSftes
die ein schalt qoute garantiert, m3ge Olate
showO als beispiel nehmen, wieviel jenseits
des OzunSchst® noch bleibt, unter den
bekannten schwach sinnigen medialen
bedingungen, unter denen sieger typen,
wie oswald gern einer wSre, sich grinsend
die hSnde schYtteln, um dabei doch
marionetten zu bleiben. shakespeare in
love setzt sich auf den bild schirmen jeder
generation durch, wenn genYgend
marketing dahinter steckt. wir msSchten
oswald auch darauf hin weisen, dass die
welt weiten schwach sinns produzenten
oligopole identisch sind mit den welt weit
operierenden copyright hSndlern des
literatur betriebes, wenn er seinen one-
will-survive phantasien nach hSngt:

Oder weg heraus fYhrt nicht in ein freies
literaten ghetto sondern direkt in die

wunderbare welt der medien hinein, und

jeder, dem es gelingt, sie fYr sich zu

instrumentalisieren, hat gewonnenf)

das sind die schluss sStze oswalds, der
uns ein wenig wie ein zauber lehrling vor
kommt.

was den freien raum betrifft, von dem
oswald sagt, dass es ihn nie gegeben
habe und nicht geben werde, wobei
oswald dies verstSrkt, wenn er betont,
dass es ihn nie gegeben habe und nie
geben werde, was wir fYr eine Yber
flYssige Yber treibung der I3schung halten,
so ISsst sich von ihm sagen, dass er
sicher nicht bezogen werden kann. freie
rSume sind keine festen grsssen, sondern
konzepte, deren realisierung nicht absolut
gelingt. freie rSume lassen sich auch nicht
in nischen errichten, die eher herrgotts
winkel sind, orte, an denen sich
verbrauchten mythen nach hSngen ISsst.
dem konzept freier rSume ist ebenso die
gewShrung gewisser spiel rSume in
geschlossenen anstalten fremd, die
begrenzte frei rSume sind, wie mit nicht
unwesentlicher verschiebung der
bedeutung so etwas heute genannt wird.
dem konzept freier rSume scheint uns
inhSrent, dass sie nicht gewShrt werden
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kSnnen, sondern errungen  werden
mYssen. weiterhin gehen wir davon aus,
dass freie rSume nicht in dauer haft
gehalten werden k3nnen. freie rSume
wYrden wir als flYchtige aggregat zustSnde
ausserhalb experimenteller ab
schottungen bezeichnen, die situationen
gleichen, deren zustande kommen vom
erreichen eines bestimmten energie
niveaus unter gYnstigen bedingungen ab
hSngt.

die ab neigung gegen freie rSume, die bei
oswald geradezu phobisch zu sein
scheint, gehsrt zu den trieb impulsen des
freien marktes, sich die ganze als so
genannte freie welt dem wirken der markt
krSfte zu unter werfen, was die elimination
der bekannten gallischen dSrfer mit ein
bezieht. wir gestehen aber gern, dass uns
der gedanke, die wunderbare welt der
globalen mSrkte mit ihren pyrrhus siegen
kSnnte die letzte der denkbaren
alternativen sein, fYr einen etwas
kindischen, vor sozialen realismus halten.
was im verborgenen auch oswald tut, in
den anderen zeilen seines dichter
verschreck spiels:

OEes ist bekanntlich nicht aus gemacht,
dass jene werke, die in mSchtigen stapeln
die tische der buch hSndler durch
biegen, die kYnstlerisch gelungensten
sind. umgekehrt ist natYrlich B auch das ist
bekannt B nicht jedes buch, das nur eine
hand voll leser findet, schon allein deshalb
ein meister werkEO

womit das problem Ssthetischer wert
schStzung ins spiel kommt. es wundert
uns nicht, dass, wenn es ans ein
gemachte geht, nicht viel bleibt von der lob
preisung der besten, die durch kommen
werden. das gejammer, das
niemann&matz noch Yber winden wollten,
bricht bei oswald dann wieder durch.
allerdings, wie es sich fYr jung ISwen
gehsrt, in aggressivem ton: schuld am
markt versagen hat eine

Oim aus sterben begriffene literatur kritik,
die es versSumt, werke an ihren eigenen
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voraus setzungen, statt an den dunklen
kriterien ~ eines  Yberholten  kunst
richtertums zu messen, das lediglich
perssnliche vor lieben ad absolutum setzt.
(es ist Yber die erfindung der literatur kritik
als kasperle theater im fernsehen beinahe
in vergessenheit geraten, dass es einmal
zu ihren auf gaben gehSrte, urteile zu
begrYnden. die kunst der kritik war daran
zu messen, ob ihre begrYndungen nach
vollziehbar waren. dies wiederum hing
davon ab, ob die kriterien dieser
begrYndungen Yber zeugend dar gelegt
wurden. dem gegen Yber verdient die
literatur kritik, die lediglich lese
empfehlungen auf grund perssSnlicher
prSferenzen aus spricht, ihren namen
nicht.)®

das beschimpfte quartett aber tut auf
seiten der kritik genau das, was oswald in
den markt konformeren stellen seiner
argumentation von den autoren fordert: mit
den medien arbeiten, um sich durch zu

setzen, zunSchst in dem schlichten sinne,
dass die kritik Yberhaupt gehsrt wird... die
beklagten mangel erscheinungen der
kritik, das aus plaudern der persSnlichen

prSferenzen, der verzicht auf begrYndete
urteile, sind nichts anderes als die
kehrseiten von durchsetzungs fShigen
menschen, die sich schlicht geweigert
haben, irgendwo im winkel zu sterben,
also ausserhalb des sende gebietes. die
literatur, die dort empfohlen wird, ist daher
nacht tisch lektYre fYr alle, die die spSt
filme nicht sehen m3gen, von diesen

qualitativ nicht ab zu grenzen. es bleibt
den persdnlichen prSferenzen das

publikum anheim gestellt, ob empfohlene
bYcher oder lieblings serien den
entspannenden abschluss des arbeits
tages bilden. solche prSferenzen pflegen
sich Yber identifikationen zu bilden, und
der hass auf die empfangs gerSte und alle,
die sich in ihnen reprSsentieren lassen
dYrfen, bei jenen, die sich unter
reprSsentiert fYhlen, zShlt seit ISngerem zu
den standard ausstattungen Kklassischer
bildungs identitSt.
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wer das urteil jenseits der identifikationen
und prSferenzen sucht (die sich vor allem
deshalb etablieren kSnnen, weil sie leicht
nach zu voll ziehen sind, weil sie den
perssnlichen prSferenzen einer mehrzahl
des publikums entsprechen. hier irrt
oswald aus der Dbetroffenheit der
minderheiten: dass nSmlich die vor urteile
derer, die da kritik Yben, mit den seinen
nicht mehr in Yber ein stimmung zu
bringen sind), fordert entweder die
konstitution absoluter wert begriffe oder
den Ssthetischen diskurs.

Oanspruchs volle literatur war immer eine
elitSre angelegenheit, der sich stets nur
diejenigen leute an nahmen und an
nehmen konnten, die genYgend zeit, geld,
bildung und kunst sinn dafYr besassen.
ihre ohnehin immer schon geringe an zahl
muss sich unter der diktatur des medialen
schwachsinns natur gemSss verringern.O

zwei dinge sind hier fest zu halten. es
tauchen gerade da, wo eine Ssthetische
debatte begrYndet werden mYsste,
definitionen auf, die folge eines mangels
an Ssthetischer debatte sind. wenn

pldtzlich das wort Oanspruchs voll® dem
wort Oliteratur® begrYndungslos bei geheftet

wird, sind, wie wir vermuten, perssnliche
prSferenzen im spiel. leichter schon fSllt,
sich zu erschliessen, wer jene eliten sein
kSnnten, die derart anspruchs volle
literatur zu ihrer an gelegenheit machen:

die wendung Odiktatur des m. s.O erinnert

zu beilSufig an jene des proletariates,
deren reale simulation soeben (vor neun
jahren, wie wir bei n&m gelesen haben) zu
ende ging, um den frei gesetzten ex
diktatoren den genuss des west
fernsehens auch in den tSlern der
ahnungslosen zu verschaffen, wo sie nun
als kunden k3nige sind. eliten wSren
demnach jene nutz niesser der
bYrgerlichen gesellschafts ordnung, deren
kapital akkumulation den schwellen wert
erreicht hat, der das wahrnehmen
anspruchs voller literatur ermsglicht und
zugleich gegen die verlockungen der
empfangs gerSte immunisiert. es scheint
sich da um einen spezifischen dreiviertel
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mix bei den kapital sorten zu handeln. ein
Yberschuss an zeit allein reicht ebenso
wenig hin wie der blosse besitz von
auslands  konten oder universitSts
diplomen. wir klammern, wie man sieht,
den kunst sinn aus den kapital formen
aus, da wir ungern das zu ermittelnde
schon als eingangs wert in rechnung
stellen. wir fragen uns jedoch, ob die
formel, nach der die kapital sorten zu
mischen sind, um aus opfern der
diktaturen die eliten des kunst sinns reifen
zu lassen, in der tat aus den erfahrungs
werten generiert sein kSnnte, die die eliten
des kunst sinns an sich selbst gewonnen
haben. dies wollen wir im kopf behalten,
wenn wir weiter lesen:

Oich denke, man muss sich vergegen
wértigen, dass die kitsch produktion
soweit sie in bYchern statt findet, mit
literatur nichts als das medium gemein
hat.0

womit allerdings die ganze medien kritik in
sich zusammen bricht. wenn nSmilich die
qualitSt eines produktes von den medialen
bedingungen abstrahierbar ist, macht die
beschimpfung des einen mediums
zugunsten des anderen keinen sinn. dann
wSre allerdings danach zu fragen, was
qualitSt innerhalb eines mediums ist,
welches die faktoren sein kSnnten, die
qualitSt begrYnden. nicht so oswald, der
fort fShrt:

Oleute die schrott lesen wollen, werden nur
schrott lesen, und es ist nicht so, dass
ihnen der viele schrott, der produziert wird,
die sicht auf die wirklich gute literatur
verstellte, die sie wahr nehmen wYrden,
wSre der schrott erst mal beseitigt. nicht
grisham oder deutsche gegenwarts
literatur lautet die alternative, sondern
grisham oder glotze.O

so fSlit oswald einen weiteren schritt von
der leiter, die er sich selbst hin gestellt hat.
der amerikanische bestseller autor gegen
die deutsche gegenwarts literatur, schrott
gegen an spruch: das scheint uns recht
genau die position ab zu bilden, gegen die
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sich oswald Yber strecken  seiner
erwiderung an niemann strSubt. dass
schliesslich die, die durch das tor des

banalen traten, fYr das Owirklich gute® fYr

immer verloren gehen, ob sie nun
verdorbene bilder  oder vergiftete
buchstaben im kopf spazieren tragen,
kommt uns dabei irgendwie bekannt vor.

Odie literatur verfYgt Yber darstellungs und

gestaltungs msglichkeiten, die keiner
anderen kunst zur verfYgung stehen. es ist
nicht so schwer, das zu begreifen, und es
wird deshalb immer menschen geben, die
diese spezifische kYnstlerische aus drucks
form mit besonderem interesse zur
kenntnis nehmen.®

dass eine an ein medium gebundene aus
drucks form Yber andere aus drucks
msglichkeiten als eine an ein anderes
medium gebundene aus drucks form
verfYgt, dass darYber hinaus verschiedene
medien die mSglichkeiten, sich aus zu
drYcken, begrenzen, auch gegen die
m3glichkeiten anderer medien ab grenzen,
scheint uns in der tat nicht allzu schwer zu
begreifen zu sein. was oswald nicht sagt,
ist, welches die heraus ragenden
msglichkeiten der literatur im gegen satz
zu anderen formen von kultur produkten
seien. er bleibt uns hier jeden hinweis
schuldig, so wie er schon auf jede an
deutung verzichtet hat, welches die
qualitéts merkmale sein kSnnten, die

Oliteratur® von Oschrott in bYchern® unter

scheiden helfen. woher oswald die
kenntnis nimmt, dass es immer menschen
geben wird, die literatur mit besonderem
interesse zur kenntnis nehmen werden,
teilt er uns ebenso wenig mit, wenn gleich
wir der prognose mittel fristig zu stimmen
wYrden, was wir nun auch nicht nSher
belegen wollen.

bbbbbbbbbb

was auf fSIit, ist die hSufung der
zweifellosigkeiten, die, neben der fernseh
schelte, als heraus ragende
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gemeinsamkeit der argumentationen von
n&m und oswald zu tage tritt. was beide
an sStze eint, ist die sicherheit, dass am
mangelnden erfolg der so genannten
deutschen gegenwarts literatur, die mal
wieder auf gehSrt hat, eine deutsch
sprachige zu sein, auch wenn in das heft
Ssterreichische staats angehSrige auf
genommen worden sind, keines falls die
autoren schuld tragen kSnnten. was beide
an sStze eint, ist das postulat vom gegen
satz von schrift und bild kultur, wenn
gleich in beiden an sStzen jeder versuch,
diesen gegen satz Ssthetisch zu unter
suchen, aus gespart bleibt zu gunsten des
mehr als dreissig jahre alten vor urteils,
dass zu langes starren auf ein zu kleines
bild nicht nur den augen schade, sondern
auch dem gehirn.

was in beiden an sStzen enthalten ist, ist
der hinweis darauf, dass nur durch die
bewegten bilder hindurch die zeit
gen3ssische schrift zu sich selbst zurYck
zu kommen imstande sei: n&m schlagen
hierfYr die reflektion der medien welt vor,
wShrend oswald fYr mediale prSsenz
plSdiert. die bewegten bilder selbst sind in
beiden fSllen mittel zum zweck, das eine
mal, um material fYr zeit gensssische
bestands auf nahmen vom Ybel der welt
ab zu geben, das andere mal, um die
sache der literatur, zumindest des eigenen
fort kommens als autor, in ihnen zu
vertreten. in beiden fSllen ist die an
nSherung an das fremde medium also
negativ motiviert, bis hin zur erkiSrung der
minder wertigkeit seiner nutzer. in der ab
grenzung gegen das andere medium
erleben beide an sStze die wieder
gewinnung des wertes der eigenen sache
mit dem ziel, das eigene handeln bis hin
zur rettung des abend landes zu Yber
hdhen. eine so motivierte beschSftigung
mit anderen sprach formen wird, wenn sie
weiter auf die gefassten vor urteile sich
fixiert, kaum zum verstSndnis der anderen
sprache fYhren, sie wird auch helfen,
einige kenntnis von der struktur der
eigenen sprache und den bedingungen
ihres gebrauchs zu verlieren.
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verhindert wird durch solche feind bilder
von bilder feinden die wahrnehmung der
interferenz ~ formaler und inhaltlicher
verfahren der verschiedenen medien. wir
sind geneigt, gerade dies, die fShigkeit,
mittel und wege anderer medien dem
eigenen verfahrens spiel raum hinzu zu
fYgen, fYr eine jener msglichkeiten der
literatur zu halten, die oswald beschwsrt,
ohne sie nSher benennen zu k3nnen. eine
solche hinzu fYgung beschrSnkt sich dabei
nicht auf die blosse an eignung von
effekten, sondern Yber trSgt so zu sagen
huckepack die den effekten inhSrenten
realitSts konzepte auf das an eignende
medium. die an eignung reprSsentiert
daher immer auch eine durch dringung
von an eignendem und an geeignetem.
soll das eine medium nicht bloss reportiert
werden im anderen, was uns im falle von
literatur und fern sehen sinnlos zu sein
scheint, da die haltbarkeit der bild bSnder
sich der haltbarkeit von text dateien als
eben bYrtig erweist, verlangt die an
eignung einen verarbeitungs prozess, der
sich der tendenz der aus hShlung durch
das an geeignete, die wir den trojanischen
effekt der medien an eignung nennen,
entgegen stellt. dieser verarbeitungs
prozess ist die bedingung, unter der ein
medium seine eigen stSndigkeit gegen die
form der nach rangigkeit behauptet, die
sich in einer buch-zum-film kultur genauso
zeigt  wie in der  film-im-buch

nachahmung .

teil dieses verarbeitungs prozesses ist, die
am anderen medium messbaren
erfahrungs werte zur rekalibrierung der
eigenen wahrnehmungs verfahren zu
nutzen und verschiebungen in den
wirklichkeit konstituierenden mustern nicht
allein zu beklagen, sondern als fragen an
den aus gangs punkt der eigenen
beschreibungs position lesbar zu machen,
als kulminations punkte fYr paradigmen
wechsel, die Yber den generations
wechsel von stamm besatzungen auf dem
betriebs schiff hinaus gehen. dies setzt
voraus, die konzepte zur konstitution
subjektiver ~ wahrnehmung, die der
produktion Ssthetischer produkte zugrunde

liegen, den verSnderten bedingungen aus
zu setzen.

wir beobachten zum beispiel, dass die
entwicklung der bild sprachen zwei heraus
ragende momente enthSlt, deren eines die
konstitution des radikal subjektiven blickes
ist und deren anderes in der komposition
von authentizitSt aus beschleunigten
perspektiv  wechseln besteht, die
verschiedene radikal subjektive blicke mit
Yber lagernden  gesamt  schauen
verschrSnkt, deren verdichtung weniger
der objektivierung als der auratisierung
dienlich ist. wir beobachten auch, dass die
konstituierten radikal subjektiven blicke
nicht immer den blicken von menschlichen
subjekten entsprechen, sondern sich
optischen aufzeichnungs verfahren
technischer systeme verdanken.
subjektivitSt, so scheint es uns, hat sich
von jenen subjekten ab gelSst, um sich in
der gesamtheit der auf zeichnungen zu
rekonstituieren. das unbehagen, das uns
bei der lektYre so manches text stYckes
von zeit genossen befSllt, ist durch deren
offenbare weigerung verursacht, diese
verschiebung als unumkehrbar auch fYr
nicht satelliten empfSnger an zu erkennen.
einige dieser zeit genossen tragen ihre
verlorene subjektivitSt mit sich spazieren
wie jene gestalten in den wSldern irgend
einer zukunft in der vergangenheit, die
sich zu k3rpern von bYchern machten,
was uns, gerade unter gefahr der
verbrennung, als wenig zweck mSssiges
verfahren der speicherung erscheint,
zudem den wechsel vom instrument zum
archiv gegenstand dokumentiert.  will
literatur mehr sein als toter winkel fYr opfer
vergangener zeit, wird sie diese hoffnung,
als unikat sammlung heiliger schriften von
sonder begabungen zukYnftig religions
ersatz spielen zu dYrfen, auf geben
mYssen.

eine andere absenz Yberrascht uns. der
wachsende konsum eines medien mixes,
der Yber den blick in die eine rdhre hinaus
geht, scheint sich dem blick der selbst
ernannten zeit genossen zu entziehen, sie
berYck sichtigen ihn jedenfalls nicht bei
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der sammlung widriger umstSnde. wir
reden dabei nicht allein von der mixtur, die
als gern etwas kurz gegriffenes multi
media zwischen auf und ab mischung zur
entkonturierung der analysen bei zu
tragen versucht, um auf dem frei und
gemein platz das festival der
befindlichkeiten zu etablieren.

wir wissen nicht, warum die vertreter der
jungen dem haupt feind nicht dessen
verbYndete zur seite stellen, die video
spiele, das internet und die anderen
digitalen daten verarbeitungen, die schon
vor den neun jahren, die vergangen sind,
nicht nur die kinder zimmer zu erobern
begannen. wir vermuten, dass die nicht
beachtung dieser medialen rSume ihre
ursache hat: wer nur das buch und seine
besprechung kennt, will diese auch im
fernsehen verlesen wissen, das buch gern
verfilmt sehen, von schiSndorf vielleicht.
das andere teufels zeug gerSt da gern aus
dem blick. dabei gibt es shakespeare und
die anderen aus der eternity gang ISngst
auf CD-ROM, auf den messen sind die
wuchernden  weich  waren  hSndler
eigentlich kaum zu Yber sehen. es besteht
auch hier dringender nachzugs bedarf, es
kann auch auf diesem feld die klage
gefYhrt werden.

es Yber rascht uns weiter, dass den
kritikern der zeit umstSnde entgangen zu
sein scheint, welche interdependenz
besteht zwischen den am meisten an
gesagten optischen simulationen und den
am ISngsten ab gehangenen text stYcken
in den markt gSngigen produktionen. die
wiederkehr des deutschen dichters als
gstter liebling wird zum effekt der digitalen
himmel fahrten, definiert ein konkurrenz
verhSltnis um auratische rSume alter und
neuer prSgung. allerdings: nicht nur die
marke mit dem stern versiegelt den
dicht&denk kunden ihre hitek ikonen mit
kanonischen sprYchen in deutschen werbe
broschYren, dergleichen finden wir auch
zwischen die beitrSge der jungen in die
AKZENTE gestreut, was sich im nach satz
des vor spannes so begrYndet:

"“kzente setzen

Ops. da auch den engagiertesten verfechter
der gegenwarts literatur mit unter
mYdigkeit Yber kommt, haben wir einige
der oben genannten dichter aus ihrem
natur schutz gebiet geholt (wo sie weiss
gott nicht hin gehSren!) und sie ihren
j¥ngeren kollegen an die seite gesetzt.
m3ge es beiden gut bekommen!®

was wohl heissen mag, dass ein heft voll
von zeit genossen nicht mal ihre
kompilatoren ab hSlt, sich sYsseren
trSumen hin zu geben, OwShrend hinter
den deichen das wasser steigt,f) wie n&m
im vor spann erkiSren. wenn sie vom
hohen reiz berichten, Oim natur schutz park
der schdnen kYnste® mit den alten rausch
mitteln im arm auf die flut zu warten, die
da kommt, dann sprechen sie von
verlockungen, deren zauber sich vor uns
nicht entfalten will. dass in den
auratischen kern bezirken die literatur ihre
sSulen heiligen aus den archiven stellt,
hSIt denen, die sie weiter in umlauf halten,
die grab rede, die sie verdienen. wir wollen
nicht miss verstanden werden, es liegt uns
nichts an der entrYmpelung, mag kanon
bleiben, was schon kanon ist. das
sammeln von kalender sprYchen scheint
uns aber der ISsung an stehender
probleme wenig bei tragen zu k3nnen. wir
halten es, im gegebenen fall, sogar fYr
contra produktiv. wir vermuten aber, dass
die probleme, die von den sach waltern
der next generation etwas verspStet
erahnt werden, nicht wirklich deren
probleme sind, sondern themen, mittels
deren belieferung jenes andere problem
gelSst zu werden vermag: wie man es an
stellt, selbst kalender spruch reif zu sein,
in den spSteren heften.

eine weitere ab neigung teilen beide
parteien: die gegen das, was bei oswald
das Oliteraten ghettoO heisst, bei niemann,
im spSteren tagebuch eintrag zur auf
arbeitung des angriffes oswalds, Onischen
der kYnstlerischen pseudo avant gardeO.
die angst, die daraus spricht, tarnt sich
hinter forderungen nach OrelevanzO, auch
diesen begriff teilen sie sich.
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